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 Prof. Sudhirkumar Saxena was the first professor in tabla at a Centre of 
higher education. Prof. Sudhirkumar Saxena retired from The Maharaja 
Sayajirao University of Baroda in 1983 as Head of the Instrumental 
Department, after serving the institution for a glorious thirty-three 
years. In his long career (1945-1995), Professor Saxena participated in 
the major music conferences of the country as a Tabla accompanist and 
also as a soloist. Professor Saxena delighted not only the audience but 
also the main artist as well, be it a musician, or a Kathak dancer. His 
disciples are scattered all over the globe, some of them being 
distinguished academicians and artists in India and in other countries. 
The Central Sangeet Natak Akademi (Delhi) published his book “The 
Art of Tabla Rhythm Essentials, Traditions and Creativity” -in English- 
in 2007. The Hindi version of this book was published in 2015. 

Prof. Sudhirkumar Saxena left for the heavenly abode on 30th 
November 2007. In fond memory of Saxena Sir, carrying his legacy 
forward to next generation, the Department of Tabla, Faculty of 
Performing Arts, The Maharaja Sayajirao University of Baroda is 
organizing a prestigious festival “Prof. Sudhirkumar Saxena Janma 
Shatabdi Mahotsav”.

Prof. Sudhirkumar Saxena was born on 5th 
July 1923 at Aligarh, U.P. He learnt the art of 
p laying  Tabla  for  years  f rom Ustad 
Habeebuddin Khan, the doyen of Ajrada 
Gharana. He dedicated his entire life in 
rendering expression to this art on different 
platforms, but within the staunch discipline of 
Ajrada Gharana. Sudhirkumar Saxena was an 
extremely humble person and one of 

Prof. Sudhirkumar Saxena

the best Guru one could ever meet. As a teacher, he never declined to 
teach anyone, he also had graduated in Political Science. A Special 
event happened in the history  of All India Radio that Prof. 
Sudhirkumar Saxena was selected as an “A” Grade Artist without an 
audition. 
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आमुख 

“प्रॉ. सुधीर कुमार सके्सना जन्मशताब्दी महोत्सव” के अंतर्गत एक वर्ग 

तक कार्गक्रम और प्रर्ासो ंका समुचित उत्तम स्वरूप तबला चवभार्, 

फैकल्टी ऑफ परफॉचमिंर् आर्टगस, महाराजा सर्ाजीराव चवश्वचवद्यालर्, 

बड़ौदा के द्वारा प्रारंभ चकर्ा र्र्ा है। भारतीर् कला और संसृ्कचत से जुडे 

चवचभन्न चवर्र्ो ंपर ऑनलाइन व्याख्यान, कार्गशाला, तथा राष्ट्र ीर् संर्ोष्ठी 

का आर्ोजन सतत रूप से चकर्ा जा रहा है। इन्ी ं सब ऊजागपूर्ग 

र्चतचवचधर्ो ंके मध्य एक चद्व चदवसीर् राष्ट्र ीर् संर्ोष्ठी का आर्ोजन १६- 

१७ फरवरी, २०२३ को चकर्ा र्र्ा चजसका चवर्र् “भारतीय कला, 

संसृ्कतत एवं सातित्य की मौखखक परंपरा: एक तवशे्लषणात्मक 

दृतिकोण” था। इस संर्ोष्ठी के भीतर भारत के कई शैक्षचर्क संस्थानो ं

से शोधकतागओ ं ने भार् चलर्ा और अपने चविारो ं का आदान प्रदान 

चकर्ा। 

इस पुस्तक के माध्यम से संर्ोष्ठी में प्रसु्तत शोधपत्ो ंको व्यवस्थस्थत ढंर् 

से पाठकवर्ग तक पहंिाने की कोचशश की र्ई है। प्रसु्तत पुस्थस्तका का 

शीर्गक, “भारतीर् कला, संसृ्कचत एवं साचहत्य की म़ौस्थिक परंपरा: एक 

चवशे्लर्र्ात्मक दृचष्ट्कोर्” िर्न इस उदे्दश्य से चकर्ा र्र्ा चक शीर्गक 

पर आधाररत चवचभन्न आर्ामो ंसे पाठक को पररचित करवार्ा जा सके। 

इस पुस्तक में िर्चनत लेिो ं के चवर्र्ो ं की प्रकृचत का र्चद संचक्षप्त 

चववरर् चदर्ा जाए तो रे् कहना उचित होर्ा की म़ौस्थिक परंपरा के 

ऐचतहाचसक, सैद्ांचतक तथा व्यवहाररक पक्षो ं को भली भांचत अलर् 

अलर् शोधो ंके माध्यम से समझा जाना कचठन नही ंहै। भारत के चभन्न 

चभन्न राज्ो ंसे अनेक दृचष्ट्कोर्ो ंको शोधपत् के रूप में रिा र्र्ा, साथ 

ही भारत को म़ौस्थिक परंपरा प्रधान राष्ट्र  के रूप में समझने का प्रर्ास 

प्रसु्तत पुस्तक के रूप में चकर्ा र्र्ा। 

िर्चनत शोधलेि चहंदी अथवा अंगे्रजी भार्ा में चलिे र्ए हैं, और प्रचत 

लेि पुस्तक के मुख्य चवर्र् से जुडे एक नव दृचष्ट्कोर् को उत्तम स्वरूप 



 

 
 

प्रदान करता हैं। इस पुस्तक के भीतर कई चदलिस्प चवर्र्ो ंको समेर्ने 

का प्रर्ास चकर्ा है जैसे: संर्ीत चशक्षर् परंपरा; संर्ीत में रु्रु चशष्य 

परंपरा; िाररर्ी साचहत्य परम्परा; म़ौस्थिक परंपरा और भरतनाट्यम; 

मॉरीशस की संसृ्कचत में म़ौस्थिक परंपरा; भारतीर् साचहत्य व म़ौस्थिक 

परंपरा; संसृ्कत शास्त्ो ं में म़ौस्थिक परंपरा; महाभारत और म़ौस्थिक 

परंपरा में राजनीचत आचद चवर्र् पर प्रसु्तत शोध पत्ो ंके लेि देिे जा 

सकते हैं। 

अंततः  इस पुस्थस्तका संपादन को संभव बनाने के चलए प्रते्यक व्यस्थि का 

आभार करना आवश्यक जान पडता है। सवगप्रथम महाराजा सर्ाजीराव 

रू्चनवचसगर्ी ऑफ बड़ौदा की कुलपचत महोदर्ा राजमाता शुभांचर्नी राजे 

र्ार्कवाड जी एवं उपकुलपचत प्रो. (डॉ.) चवजर् कुमार श्रीवास्तव का 

कोचर् कोचर् धन्यवाद चजनके मार्गदशगन एवं सहार्ता के चबना इस 

पुस्थस्तका का संपादन प्रर्ास अपूर्ग रह जाता। साथ ही, चवश्वचवद्यालर् के 

कुलसचिव डॉ के. एम. िूडासमा महोदर् जी, चसंचडकेर् तथा सेनेर् के 

माननीर् सदस्ो ंका आभार चकर्ा जाता है। संकार् में तबला चवभार् के 

सहार्क प्राध्यापक श्री धनंजर् वेकररर्ा द्वारा संपाचदत पुस्तक के मुख्य 

पृष्ठ की रिना की र्ई है, तथा वे भी धन्यवाद के पात् हैं साथ ही संकार् 

के सभी चवभार्ो ंके चवभार् अध्यक्षो ंका धन्यवाद चकर्ा जाता है। 

तबला चवभार् के सभी चशक्षकर्र्ो ंका धन्यवाद एवं साधुवाद करना 

आवश्यक है, मुख्यत: वररष्ठ प्राध्यापक प्रो. अजर् अष्ट्पुते्, श्री दीपक 

सोलंकी, श्री धनंजर् वेकररर्ा तथा, श्री जर्दीप लकुम तथा श्री चद्वज 

र्ांधवग जी की सहार्ता के चलए हम धन्यवाद ज्ञाचपत करते हैं।  

समीक्षक सचमचत, संपादक मंडल तथा सलाहकार मंडल के सदस्ो ंका 

आभार, चजनके सहर्ोर् से इस पुस्तक का कुशल संपादन पूर्ग हआ है। 

साथ ही पुस्तक की चवर्र् वसु्त को एक प्रमाचर्क स्वरूप पाररत करने 

हेतु सभी सदस्ो ंका आभार व्यि चकर्ा जाता है।  



 

 
 

र्ह कहना उचित होर्ा की भारत की संसृ्कचत में आभार प्रकर् करना 

और सहार्को ंका कृतज्ञ रहना सदैव से एक मुख्य अंश रहा है। इसी 

परंपरा को ध्यान में रिते हए इस संपादन लेि के अंत में एक बार पुन: 

प्रते्यक व्यस्थि चवशेर् का धन्यवाद चकर्ा जाता है। साथ ही र्ह आशा 

की जाती है चक सभी का से्नह, मार्गदशगन और पे्रम हमारे भचवष्य के 

प्रर्ासो ंमें भी प्राप्त होता रहेर्ा। अंतत: कलम को चवराम देने से पूवग, 

पाठको ं से चनवेदन है की उचित सलाह और प्रचतचक्रर्ा के द्वारा इस 

पुस्तक के उदे्दश्य को जीवंत रूप से पूर्ग करने में हमारी सहार्ता करें ।  

आभारकताा 

प्रो. ऱ्ौरांर् भावसार 

डॉ. केदार मुकादम 
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18.  सांगीत में घऱाने: गुरुमुिी शशक्ष़ा 

- डॉ. शनष्ठ़ा शम़ाा 

88 

19.  भ़ारतीय सांगीत में शशक्ष़ा और ररय़ाज़ 

- योगेश झ़ा 

98 

20.  मौखिक परम्पऱा के अांतगात वैशदक शशक्ष़ा प्रण़ाली 
- Dipakkumar Umangbhai Solanki, Prof. Gaurang Bhavsar 

104 

21.  देवद़ासी और भ़ारतीय श़ास्त्रीय नृत्योां में आय़ा बदल़ाव 
- Nivedita Goswami, Dr. Smruti Vaghela 

111 

22.  एकल तबल़ा व़ादन शशक्ष़ा पद्धशत एवां ररय़ाज 

- डॉ. शदपक द़ाभ़ाडे, प्रो. डॉ. अजय अिपुिे 

114 
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टुकडा 

प्रशांत कुमार - शोध छात्र 

प्रो0 प्रवीण उद्धव - शोध निरे्दशक 

वाद्य नवभाग संगीत एवं मंचकला संकाय, 

काशी निन् रू्द नवश् वनवद्यालय, वाराणसी. 

तबले के खुले और जोरर्दार वणों से निनमित वि बोल - जो आकार में मोिरे से बड़ा और 

परण से छोटा िो, तथा नजसके अन्त में एक नतिाई भी जुड़ी िो-टुकड़ा किलाता िै। 

इसमें गत की तरि बन्द और खुले र्दो भाग ििी ंिोते, और ि तो नभन्न-नभन्न लयो ंयथा 

ठाि, रु्दगुि, नतगुि, चौगुि में इसका वार्दि िोता िै। इसका वार्दि एक िी बार नकया 

जाता िै, और चौगुि लय इसके नलए अनधक उपयुक्त मािा जाता िै।  

एकल तबला वार्दि और िृत्य की संगनत में इसका नवशेष रूप से प्रयोग िोता िै। कुछ 

छोटे टुकड़ो ंका प्रयोग तन्त्र वाद्यो ंकी संगनत में भी यर्दा-कर्दा नकया जाता िै। नर्दल्ली, 

अजराड़ा और फर्रि खाबार्द घरािे के टुकड़े अपेक्षाकृत छोटे और मुलायम िोते िैं, जबनक 

बिारस घरािे के टुकड़े बड़े और जोरर्दार।1 

तीनताल में बनारस घराने का एक टुकडा 

धगतेटे तगतेटे निधाऽ

नि 

धाऽनकनटत

क  

र्दीरं्दी ं िािािा

िा 

कतेटे

धा 

ऽकऽत  

X    2     

धाऽक

त 

धाऽक

ते 

टेधाऽक ऽतधाऽ कतधा

ऽ 

कतेटेधा ऽकऽत धाडक

त 

धा 

0    3    X 

टुकडा अथवा तोडा : स्वतंत्र तबलावार्दि की पररभाषा में ये र्दोिो ंशब्द समािाथी िैं। 

ताल का आवतिि पूणि करके सम पर सिी रीनत से आिे के नलए निनमित बोल समूिो ंकी 

लयबद्ध रचिा टुकड़ा किलाती िै। तबलावार्दि में नतिाई युक्त या नतिाई रनित ऐसे र्दो 

प्रकार के िी टुकड़े सामान्यतः  नमलते िैं। 'टुकड़ा' िमेशा िी अगले आवतिि के सम पर 

समाप्त िोता िै। वैसे िी वि सम, से या आवतिि की नकसी भी मात्रा से शुर्र िो सकता 

िै। उसकी लंबाई सविसाधारण रूप से कम से कम चार मात्राओ ंकी व आनधकानधक 

तीि आवतििो ंकी िो सकती िै। नतिाई युक्त टुकड़ो ंकी एक मित्व पूणि नवशेषता िै नक 

उसमें प्रयुक्त नतिाई के प्रते्यक भाग का अंनतम बोल साधारण रूप से ‘धा’ िोता िै। 

आखखर के भाग का आखखरी 'धा' सम पर आिे के कारण, उस बोल से िी अगले आवतिि 

का ठेका शुर्र िोता िै। कभी कभी यि आखखर का बोल ‘धा' के बर्दले कोई रू्दसरा भी 

िो, तो भी वि नतिाई के तीिो ंभागो ंमें एक सा िोते हुए अत्यानधक जोरर्दार िोता िै। ऐसे 

समय यि बोल सम पर आिे के कारण आगे के आवतिि के ठेके में उसका रू्दसरा बोल 

आता िै। तीिताल के ठेके का प्रारंभ ‘धा' बोल से िोिे के कारण उपरोक्त प्रकार 

तीिताल में स्पष्ट रूप से समझ में आता िै अन्य तालो ंमें स्वतंत्र तबलावार्दि में, उस ठेके 

का रू्दसरा बोल िी अगले आवतिि में आता िै। ऐसे जोरर्दार बोल का सम पर रखिे का 

प्रयोजि, अगली ताल रचिा आवतििात्मक िै, यि नर्दखािा िोता िै। 
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1 2 3 4  

धाऽत्तनकट धात्रकनधनक कतगनर्दगि धाऽनधंता  

5 6 7 8  

कनत्तटनतट केत्रकनधनकट कतगनर्दगि िगििगि  

9 10 11 12  
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नधटनधट धागेनतट कडधानतट धागेनतट  

5 6 7 8  

कड्धानतट कड्धानतट कड्धानतट धागेनतट  

9 10 11 12  

कड्धेत्धा नतटकड्धे ऽत्धानतट क्ताकता  
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केनतरनकटतक तागेनतट केनतरनकटतक तागेनतट  

17 18 19 20  

कनतटता गेिनधट तागेिनध टतागेि  

21 22 23 24  

धाऽऽ कताकता कनतटता गेिनधट  

25 26 27 28  

तागेिनध टतागेि धाऽऽ कताकता  

29 30 31 32  

कनतटता गेिनधट तागेिनध टतागेि धाऽऽ... ठेका2 
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टुकडा 

टुकड़ा तबले की अनवस्तारशील रचिाओ ं के अन्तगित आिे वाली एक छोटी नकंतु 

मित्वपूणि रचिा िै, इसका प्रयोग तबले के सभी घरािो ंमें िोता िै, परनु्त इसके स्वरूप 

अथवा लक्षण के नवषय में नवनभन्न घरािे एवं नवद्वाि एकमत ििी ंिै । श्री सत्यिारायण 

वनशष्ठ वार्दि पद्धनत में टुकड़ो ं के मित्व को स्वीकार करते हुए किते िैं नक 'टुकड़े 

बजाते समय बड़ी सतकि ता की अपेक्षा िोती िै। टुकड़ा बजािे का सच्चा और स्पष्ट नियम 

िै नक एक आविति में एक िी टुकड़ा बजाया जाए। इससे टुकड़े का सौरं्दयि , बंनर्दश की 

नवशेषता एवं उसका संुर्दर स्वरूप स्पष्ट िो जायेगा । कुछ तबला वार्दक कई टुकड़ो ंको 

साथ-साथ नमलाकर बजाते चलते िैं। ऐसा करिे से अलग-अलग टुकड़ो ंस्वरूप स्पष्ट 

ििी ंिो पाता एवं उिकी नवशेषताएं भी अप्रकट रि जाती िै । टुकड़ा बजाते समय जिााँ 

तक बि सके कोमलता बरतिी चानिए। तानक श्रोताओ ंको रूनचकर प्रतीत िो ।"3 

पं .छोटेलाल नमश्र (ताल प्रसूि, पृ. 27-28 ) किते िैं नक - 

टुकड़ा शब्द के अथि के अिुसार तबले, में बजिे वाले नकसी भी छोटे-बड़े बोल समूि को 

टुकड़ा किा जा सकता िै परंतु यि इसका शाखब्दक अथि के अिुसार िै। वास्तव में 

टुकड़े का नियात्मक स्वरूप इससे नभन्न िै। उर्दािरण के नलए जो नतिाई और िौिक्का 

का अंतर भेर्द िै, विी टुकड़ा और चक्करर्दार का िै। नजस तरि नकसी भी नतिाई सनित 

बोल समूि को तीि बार कििे से िौिक्का िो जाता िै, उसी तरि नकसी भी नतिाई बोल 

समूि को तीि बार बजािे पर साधारण चिर्दार किलाता िै। 

अगर नतिाई सनित बोल समूि को (जो ताल तीिताल की 11 माते्र का एक टुकड़ा िोता 

िै) एक बार बजािे पर उसे केवल टुकड़ा किा जायेगा और टुकड़े को, एक को टुकड़ा 

आवृनत्त से लेकर तीि या चार आवृनत्त तक के नतिाई सनित वोल समूि किते िैं। टुकड़े 

के नवनभन्न प्रकार िोते िैं । नबिा नतिाई का टुकड़ा, नतिाई युक्त टुकड़ा, तीि नतिाई 

युक्त टुकड़ा । 

उदाहरण 

धागेनतट  तागेनतट तकनरं्दऽ  िागेतेटे । 

 तेटेतनग  ऽिधेटे  तनगऽन्न  धेऽताऽ । 

त्रकधेत्  तनगऽन्न  धाऽऽऽ  त्रकधेत् । 

तनगऽन्न  धाऽऽऽ  त्रकधेत् तनगऽन्न । 

साधारण बोलचाल की भाषा में िम नकसी एक वसु्त के एक भाग या निसे्स को टुकड़ा 

किते िै। ताल वाद्यो ंमें बोल के समाि टुकड़ा भी एक व्यापक शब्द िै परंतु व्यविार में 

टुकड़ा उस रचिा को किते िैं, जो सामान्यतः  एक आवतिि से अनधक और चार आवतिि 

से कम और अनधकतर नतिाई युक्त िो । यनर्द इसे मुखड़े से बड़ा और परि से छोटा 

और मुलायम किा जाए तो अिुनचत ि िोगा । ज्ञातव्य िै नक पखावज में सभी छोटी बड़ी 

रचिाओ ंके नलए परि शब्द का प्रयोग नकया जाता िै।' तीिताल में टुकड़े का एक 

उर्दािरण रे्दखखए । 

धागेनतट  तागेनतट  धागेनरं्दड  िागेनतट । 

नधततगे  Sिनधत तगेऽि  नधतताऽ । 

नधखत्धत् तगेऽि  धाऽऽऽ नधखत्धत्  । 
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तगेऽि  धाऽऽऽ  नधखत्धत् तगेऽि  । 

टुकड़े के नवषय में श्रीवास्तव जी की उपरोक्त व्याख्या से तबला वार्दि के्षत्र में नवद्यमाि 

टुकड़े का वतिमाि स्वरूप समझिे में सिायता नमलती िै। तबले के खुले और ज़ोरर्दार 

वगों से निनमित बोल जो आकार में मोिरे से बड़ा और परि से छोटा िो और नजसके अंत 

में एक नतिाई भी जुड़ी िो टुकड़ा किलाता िै। इसमें गत की तरि बंर्द और खुले र्दो 

भाग ििी ंिोते और ि िी नभन्न-नभन्न लयो ंजैसे ठाि, रु्दगुि, नतगुि, चौगुि में इसका वार्दि 

िोता िै। इसका वार्दि एक िी बार नकया जाता िै और चौगुि लय इसके नलए अनधक 

उपयुक्त मािी जाती िै।4 

एकल तबला वार्दि और िृत्य की संगत में टुकड़े का प्रयोग नवशेष रूप से िोता िै। कुछ 

लोग टुकड़े का प्रयोग तंत्र वाद्यो ंकी संगत में भी यर्दा-कर्दा नकया करते िैं। नर्दल्ली, 

अजराड़ा, फर्रि खाबार्द घरािे के टुकड़े अपेक्षाकृत छोटे और मुलायम िोते िैं। जबनक 

बिारस घरािे के टुकड़े बड़े और ज़ोरर्दार िोते िैं। तीिताल में बिारस घरािे का एक 

टुकड़ा प्रसु्तत िै- 

धागेनतट  तागेनतट  िधाऽि धाऽनकटतक । 

र्दीऽंर्दीडं  िािािािा  कतेटेधा  ऽकऽत । 

धाऽकत  धाऽकते टेधाऽक ऽताधाऽ । 

कतधाऽ कतेटेधा  ऽकऽत  धाऽकत । 

नवनभन्न नवद्वािो ंकी टुकड़ा नवषयक पररभाषाओ ंका अवलोकि करते मुकुन्द भाले िे 

मानसक पनत्रका संगीत के जुलाई 2004 अंक में “तबला वार्दि के संर्दभि में टुकड़ा एक 

नववेचि" (पृष्ठ संख्या 40-41 ) में नवनभन्न नवद्वािो ंकी राय के आधार पर निम्ांनकत बातें 

निष्कषि रूप में किी िैं 

 'टुकड़ा' एक अ-नवस्तारशील बंनर्दश िै । 

 यि मुखड़े, गत, परण, चिर्दार से एक स्वतंत्र रचिा िै।  

 इसकी लम्बाई एक से चार आवतिि तक की िोती िै।  

 इसके नतिाई-युक्त या नतिाई-रनित र्दोिो ंप्रकार िोते िैं । 

इिमें से कई बातो ं पर सिमनत िो सकती िै, नजिमें सबसे पिले िै - टुकड़ा एक 

अनवस्तारशील रचिा िै, अथाित् इसके पलटे या नवस्तार ििी ंिोते। रू्दसरी बात यि नक 

अन्य रचिाओ ंसे इसका अलग अखस्तत्व िै ।5 लंबाई के बारे में बताते समय 

किी ंभी लय का उले्लख ििी ंनकया गया िै। वसु्ततः  संगीत में अभी भी बहुत सारी चीजें 

माि लेिे की िोती िैं। जैसे यि नक टुकड़ा िै तो वि मध्य, मध्यदु्रत या दु्रत लय में िी 

बजेगा, नकनु्त अब यि जाििा जरूरी िै नक टुकड़े की लंबाई का निधािरण उसकी अपिी 

लय में नकतिा िोगा। इस रचिा-प्रकार के गठि या गढ़ि यािी बुिावट की तरफ भी 

नकसी नवद्वाि् िे इंनगत ििी ंनकया िै। इसके साथ िी रचिा प्रकार को नतिाई-रनित माििे 

में शोधाथी की असिमनत िै। 

उक्त नववेचि से स्पष्ट िै नक श्री वनशष्ठ जी टुकड़े को एक आवतिि की रचिा मािते िैं 

जबनक अन्य नवद्वाि रचिाकार इसे एक से चार आवतिि का किते िैं। पं. नवजयशंकर 

नमश्र और प्रो. मुकुन्द भाले टुकड़े को नतिाई युक्त मािते िैं , जबनक पं. छोटेलाल नमश्र 

और श्री नगरीशचंद्र श्रीवास्तव किते िैं नक यि नतिाई युक्त भी िो सकता िै और नतिाई 

रनित भी । । 
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श्री सत्यिारायण वनशष्ठ एवं श्री नगरीशचंद्र श्रीवास्तव मािते िैं नक टुकड़ा मुलायम बोलो ं

की रचिा िै, जबनक पं. नवजयशंकर नमश्र का मत िै नक टुकड़े में खुले और जोरर्दार 

वणों का प्रयोग िोता िै । पं. नवजयशंकर नमश्र के कथि से यि भी स्पष्ट िोता िै नक 

बिारस के अलावा तबले के अन्य घरािे टुकड़े में मुलायम बोलो ंका प्रयोग करते िैं । 

इस तरि समग्र रूप से िम यि कि सकते िैं नक टुकड़ा एक से चार आवतिि की 

मुलायम अथवा खुले बोलो ंकी ऐसी रचिा िै जो नतिाई युक्त भी िो सकती िै और नतिाई 

रनित भी ।6 

टुकडा - साधारण बोल-चाल की भाषा में िम नकसी वसु्त के एक भाग या निसे्स को 

टुकड़ा किते िैं। ताल वाद्यो ंमें बोल के समाि 'टुकड़ा' भी एक व्यापक शब्द िै । परनु्त 

व्यविार में टुकड़ा उस रचिा को किते िैं, जो सामान्यतः  एक आवतिि से अनधक और 

चार आवतिि से कम और अनधकतर नतिाईयुक्त िोता िो । यनर्द इसे मोिरा से बड़ा और 

परि से छोटा और मुलायम किा जाये तो अिुनचत ि िोगा। ज्ञातव्य िै नक पखावज में 

सभी छोटी-बड़ी रचिाओ ंके नलये परि शब्द का िी प्रयोग नकया जाता िै। इसे परि का 

एक छोटा रूप भी मािा जा सकता िै। तीिताल में टुकड़ा का एक उर्दािरण रे्दखखये- 

धागे तेटे तागे तेटे। धागे नरं्दऽ िागे तेटे । नधत्त तगे ऽि नधत। तगे ऽि नधत ता।  

x   2   0  

     3 

नधत नधत तगे ऽि । धा, ऽ नधत नधत। तगे ऽि धा, ऽ । नधत नधत तगे ऽि । धा 

x   2   0  

     3 

टुकड़ा को नभन्न-नभन्न पुस्तको ंमें इस प्रकार पररभानषत नकया गया िै ।7 

'तबला कौमुर्दी' में उखल्लखखत िै "यो ंतो तबले में बजिे वाले नकसी भी बोल समूि को 

टुकड़ा किा जा सकता िै। नकनु्त नवशेष अथि में 'टुकड़ा' उस बोल समूि को िी किेंगे 

जो गत, परि ि किा जाकर सम को नमलिे के नलए नकसी भी ताल के प्रारम्भ में तथा 

बीच में तीया सनित बजाया जाता िै ।”  

उपयुिक्त पररभाषा में टुकड़ा का अथि पूणितः  स्पष्ट ििी ंिै इसको िम इस प्रकार समझ 

सकते िैं नक 'मिुष्य' वि िै जो गधा, घोड़ा, पक्षी आनर्द ििी ंिै नकनु्त यि स्पष्ट ििी ंिै नक 

मिुष्य क्या िै । 

'ताल प्रकाश' पुस्तक में लेखक िे उपयुिक्त मत का अिुसरण करते हुए नतिाई का 

खण्डि नकया िै। इिके अिुसार "यि नतिाईर्दार अथवा नबिा नतिाई के भी िो सकता 

िै। इसकी लम्बाई अनधक से अनधक तीि आवृनत्तयो ंतक की और कम से कम चार 

मात्राओ ंतक की िो सकती िै ।" 

‘तबला मातिण्ड’ में उपयुिक्त मत का अिुसरण मात्र िै। 

'श्री मधुकर गणेश गोडबोले' अपिी पुस्तक में नलखते िैं नक “व्यापक अथि में टुकड़ा सभी 

बखन्दशो ंको किा जाता िै नजिमें कायरे्द, रेले आनर्द की तरि नवस्तार ििी ंिोता अथाित् 

गत, परि, चक्करर्दार गत इत्यानर्द इसके अन्तगित िैं। नकनु्त नवशेष अथि में िम 'टुकड़ा' 

उस बोल को किेंगे नजसमें ऐसी कोई नवशेषता ि िो नजसके कारण उसे गत परि इत्यानर्द 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

6 
 

किा जाए । टुकड़ा एक से तीि आवती का िोता िै और तीिेर्दार अथवा बेतीिे का िो 

सकता िै ।  

उपयुिक्त पररभाषा में गत, परि तथा चक्करर्दार गत इत्यानर्द को टुकड़ा किा गया िै जब 

तक इि सभी की अपिी-अपिी नवनशष्टताएाँ  िैं। नकनु्त नवशेष अथि में टुकड़े को लक्ष्य 

रूप में पररभानषत नकया गया िै । 

अतः  मेरे मतािुसार 'टुकड़ा' का शाखब्दक अथि भाग िै। अतः  टुकड़ा वार्दि सामग्री का 

वि बोल समूि िै जो सम पकड़िे के नलए बजाया जाता िै और यि कम से कम चार 

मात्रा अनधक से अनधक चार अवतििो ंका तीए एवं नबिा तीएर्दार भी िोता िै। एक आवतिि 

से कम के टुकड़े को मुखड़ा भी कि सकते िैं। यि जोरर्दार बोलो ंका समूि िै यथा –  

धाधा नर्दनर्द िािा नतटनतट । कनतटक नतटकत धाकत धाकत ।  

X    2 

धाड ऽकत धाकत धाकत । धाऽ ऽकत धाकत धाकत । धा 

0    3  

  X8 

टुकडा 

टुकड़ा की रचिा में बड़े या छोटे बोल-समूि का मुखड़ा एक नतिाई या तीि नतिाईयुक्त 

िोिे पर टुकड़ा किलाएगा। अथाित् इस प्रकार एक आवृनत्त से लेकर तीि या चार आवृनत्त 

तक के नतिाई सनित बोल समूि को 'टुकड़ा' किेंगे। परनु्त कायर्दा या गत आनर्द की 

भााँनत इसमें खुली-मूाँर्दी (भरी-खाली) का प्रयोग ििी ंिोता और वि रचिा नजसमें मुखड़ा 

चािे नकतिा भी बड़ा िो तथा बार्द में एक या तीि नतिाई जुड़ी िो और उसे केवल 'धा' 

से बजाया जाय 'ता' द्वारा ििी ं! उसे टुकड़ा किते िै। (उर्दािरण के नलए बिारस घरािे 

की पररभाषा रे्दखखए)9 

टुकडा 

टुकड़ा बिारस घरािे की नवशेष बखन्दश िै। गत, फर्दि के पश्चात् बिारस घरािे में बखन्दशो ं

(टुकड़ा, चिर्दार, परि आनर्द) के वार्दि की परम्परा िै। इि बखन्दशो ंको बजािे से पूवि 

उन्हें ताल रे्दकर पढ़न्त करिे की प्रथा बिारस घरािे की एक प्रमुख नवशेषता िै। यूाँ तो 

बिारस के तबला वार्दक प्रारम्भ में अथवा बीच-बीच में भी टुकड़ो ंका प्रयोग बड़ी तैयारी 

के साथ करते िैं परनु्त फर्दि के पश्चात् बजाया जािे वाला 'टुकड़ा' तबला वार्दि के समाखप्त 

की ओर अग्रसर िोिे का सूचक िोता 

बिारस घरािे में खुले अंग के ज़ोरर्दार टुकड़ो ंका नवशेष मित्व िै। शोधानथििी का प्रयास 

िोगा नक बिारस घरािे में प्रचनलत नवनभन्न प्रकार के टुकड़ो ंपर प्रकाश डाला जा सके। 

सविप्रथम बिारस घरािे के पूविज तबला वार्दक पं. बलरे्दव सिाय जी का एक प्रनसद्ध 

टुकड़ा उर्दािरणाथि प्रसु्तत िै- 

धागेतेटे  तागेतेटे धाऽनकटतक । नरं्दऽनरं्दऽ िािािािा कतेटेधा  ऽकऽत्त । 

धाऽकत्त  धाऽकते टेधाऽक ऽत्तधाऽ । कत्तधाऽ कतेटेधा ऽकऽत्त धाऽकत्त । 

 

उक्त टुकड़े के वार्दि में 'कतेटेधा कत्तधा' को बााँये से ज़ोरर्दार बन्द, आघात से बजाया 

जाता िै। '' 'नर्दनरं्द' का प्रयोग भी बिारस घरािे की नवशेषता र्दशािता िै। किते िैं 'उपयुिक्त 
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टुकड़े का वार्दि पं. बलरे्दव सिाय जी िे बड़े नवस्तारपूविक एक मिनफल में करके 

नर्दखाया था ।''10 

टुकडा- तीनताल (आडलय) 

नकनतरनकट धेतेटे नकनतरनकट धेतेटे। नधिक तनकट नधिक तनकट । 

नकनतरनकट धेतेटे नघिक तनकट। धाऽ    ऽ    कत्त  ऽ। 

नकनतरनकट धेतेटे नघिक तनकट। धाऽ  कत्त नकनतरनकट धेतेटे । 

नघिक  तनकट धाऽ  कत्त। नकनतरनकट धेतेटे नघिक

 तनकट। 

 बिारस घरािे में झलूिा लय अथवा नमर जानत के टुकड़े भी बहुत बजाये जाते 

िैं। प्रस् तुत िै तीिताल में निबद्ध नमश्र जानत का टुकड़ा- 

टुकडा- तीनताल (झलूना लय) 

धनगिधागेतेटे तनगितागेतेटे िनगििागेतेटे  तनकटिािातेटे।  

कतेटेकतकत  कतेटेकतकत धेतेटेधेटेधेटे  धीिधीिाऽकत।  

कतेटेधाधाकत  धाऽऽधाऽकत धा  कतेटेधाधाकत।  

धाऽऽधाऽकत धा  कतेटेधाधाकत धाऽऽधाऽकत। 

"यि प्रायः  सम आिे के नलए ऐसे बोलो ंके समूि का िाम िै, नजसे िम गत या परि आनर्द 

ि कि सकें । यि नतिाई अथवा नबिा नतिाई के भी िो सकता िै इसकी लम्बाई अनधक 

से अनधक तीि आवृनत्तयो ंतक की और कम से कम चार मात्राओ ंतक की िो सकती िै। 

"11 

"व्यापक अथि में टुकड़ा सभी बखन्दशो ंको किा जाता िै, नजिमें कायरे्द, रेले आनर्द की 

तरि नवस्तार ििी ंिोता नकनु्त नवशेष अथि में 'टुकड़ा' उस बोल को किेंगें, नजसमें कोई 

ऐसी नवशेषता ि िो नजसके कारण उसे गत, परि इत्यानर्द किा जाय। टुकड़ा एक से 

तीि आवतो ंका िोता िै और तीिेर्दार अथवा बेतीिे का िो सकता िै।"12 

"गायकी मे नजस प्रकार मुरनकयााँ िोती िैं, तबले में उसी प्रकार टुकड़ो ंका मित्व िै। 

सरलतम शब्दो ंमें नजि बोलो ंको सम से नमलिे के नलए प्रयोग में लाया जाता िै, वे 

'टुकड़े' किलाते िैं । टुकड़े अनधकांशतः  चार, आठ मात्राओ ंके िोते िैं कुछ टुकड़े आठ 

से भी अनधक मात्राओ ंके प्रयोग में आते िैं। टुकड़े के अन्त में कुछ वार्दक नतिाई लगाते 

िैं और कुछ ििी भी लगाते ।"13 

"टुकड़ा अथवा तोड़ा स्वतंत्र तबलावार्दि की पररभाषाओ ंमें समािाथी शब्द िै। ताल का 

आवतिि पूणि करके सम पर सिी रीनत से आिे के नलए निनमित बोल समूिो ंकी लयबद्ध 

रचिा टुकड़ा किलाती िै। तबला वार्दि में नतिाईयुक्त या नतिाईरनित ऐसे र्दो प्रकार के 

िी टुकड़े सामान्यतः  नमलते िैं। "14 

"ऐसा बोल जो प्रायः  एक आवृनत्त का िोता िै और नजसके शब्दो ंकी गनत खण्ड करती 

हुई मालूम रे्दती िै। टुकड़ा नतिाईर्दार और सार्दा र्दोिो ंप्रकार का िोता  

ममश्र जामत टुकडा 

धाऽिनधटनधट धात्रकनधटनधट  कऽतनतटनतट  कतगनर्दऽगि 

तनकटतािताि्  ताऽिधान्धाि् धाऽिधान्धाि् धाऽिधान्धाि् 
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धाऽऽतान्ताि् ताऽिधान्धाि् धाऽिधान्धाि् धाऽिधान्धाि् 

धाऽऽतान्ताि्  ताऽिधान्धाि् धाऽिधान्धाि् धाऽिधान्धान्धा 

दजेदार टुकडा 15 

चतश्र जामत 

धानतटधा नतटधाधा  नतटिधा  नतटधागे 

नरं्दऽनरं्दऽ िािानतट  घेिानतट  घेिातूिा 

कनतटनध नकटधागे  नतटकनत टधाऽत 

धाऽकनत टधाऽत धाऽकनत टधाऽत 

धा 

बिारस घरािे में 'नधरनधरनकटतक तनकटधा' से प्रारम्भ िोिे वाले टुकड़े भी खूब बजाये 

जाते िैं। बेर्दम नतिाई की नवशेषतायुक्त बिारस घरािे का एक प्रनसद्ध टुकड़ा प्रसु्तत िै 

टुकडा - तीनताल 

नधरनधरनकटतक  तनकटधा   नधरनधरनकटतक  तनकटधा ।  

X  

तनकटधा    तनकटधा   नधरनधरनकटतक  तनकटधा।  

2 

नधरनधरनकटतक  नधरनधरनकटक  धाऽनतत्   धा, कत्त ।  

नधरनधरनकटतक  तनकटधाऽ  नततधाऽ   कत्तनधरनधर ।  

नकटतकतनकट  धाऽनतत्   धा, कत्त   नधरनधरनकटतक। 

तनकटधाऽ   नततधाऽ   कत्तनधरनधर  नकटतकतनकट 

धाऽनतत्   धाऽकत्त   नधरनधरनकटतक   तनकटधाऽ 

नतत्धाऽ  कत्तनधरनधर नकटतकतनकट  धाऽनतत। 

बिारस घरािे में आड़ी लय के टुकड़े भी प्रचनलत िैं , नजन्हें घरािे के प्रनसद्ध कलाकार 

भी मंच पर बजाते िैं। 

टुकडा 

धेत्धेत्   नतटनतट  कताऽत  नकतटतक। 

तागेनतट  कतातागे  नतटघेघे  नतटकता। 

घेघेनतट  गनर्दगि  धाऽकत  घेघेनतट 

गनर्दगि  धाऽकत  घेघेनतट   गनर्दगि 

 

टुकडा 

धाऽिधाऽ  ऽन्धाधा  िधाऽि  धागेनतट 

घेन्तरा  ऽन्धानत   कनत्तट  धाऽनकड़िग 

नतरनकटतकताऽ ऽघेऽन् त्   धाऽनकड़िग  नतरनकटतकताऽ 

ऽघेन् त  धाऽनकड़िग नतरनकटतकताऽ ऽघेऽन् त 

धा16 

संदभभ 

1. तबला पुराण, पं0 नवजय शंकर नमश्र, पृ0 83 -84  
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2. अरनवन् र्द मुलगॉंवकर, पृ0 196 -197  

3. तबला वार्दि की नवस् तारशील रचिाएाँ , पृ0 249 -250  

4. तबला वार्दि की नवस् तारशील रचिाऍं, पृ0 250 -251  

5. तबला वार्दि की नवस् तारशील रचिाऍं, पृ0 251 

6. तबला वार्दि की नवस् तारशील रचिाऍं, पृ0 252 

7. तालकोश, पृ0 116 

8. ताल के लक्ष् य लक्षण स् वरूप में एकरूपता, पृ0 120 -121  

9. पं0 छोटेलाल नमश्र, ताल प्रबन् ध, पृ0 34 

10. पं0 पूरण मिाराज जी 

11. ताल प्रकाश, भगवत शरण शमाि, पृ0-39 

12. तबला शास्त्र, मधुकर गणेश गोडबोले, पृ0-74 

13. तबले पर नर्दल्ली और पूरब, सत्यिारायण वनशष्ठ, पृ0 – 68 

14. तबला, अरनवन्द मुलगांवकर, पृ0-196 

15. तबला सानित् य, प्रो0 प्रवीण उद्धव, पृ0 115 

16. तबला सानित् य, प्रो0 प्रवीण उद्धव, पृ0 114 

संदभभ गं्रथ सूची 

1. ताल कोश  - पं0 नगरीश चन् द्र श्रीवास् तव 

2. तबला सानित् य – प्रो0 प्रवीण उद्धव 

3. ताल प्रबन् ध – पं0 छोटे लाल नमश्र 

4. तबला – पं0 अरनवन् र्द मुलगााँवकर 

5. तबला पुराण – पं0 नवजय शंकर नमश्र 

6. ताल प्रकाश - भगवत शरण शमाि 

7. तबलाशास् त्र – श्री मधुकर गणेश गोडबोले 

8. तबले पर नर्दल् ली और पूरब – सत् यिारायण वनशष् ठ  
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भारतीय संगीत में मशक्षण 

        प्रो० संगीता श्रीवास्तव 

          नवभागाध्यक्ष – संगीत, डी० जी० पी०जी० कॉलेज,            

              कािपुर. 

सारांश : संगीत स्वयं में एक नशक्षा की संपूणि एवं समृद्ध पद्धनत िै और इस दृनष्ट से यनर्द 

बालको ंको नशक्षा र्दी जाए तो बालको ंका िा केवल शारीररक एवं मािनसक नवकास 

िोगा बखि उिके संपूणि व्यखक्तत्व में उसका प्रभाव स्पष्ट नर्दखेगा। नशक्षा िी वि सफल 

माध्यम िै नजसके द्वारा व्यखक्त समाज और राष्टर  का नवकास निभिर करता िै भारतीय 

संगीत में नशक्षा रे्दिे का जो माध्यम रिा िै वि अतं्यत प्रभावशाली रिा िै चािे वि प्राचीि 

काल की गुर्र नशष्य परंपरा रिी िो अथवा घरािे र्दार नशक्षण पद्धनत रिी िो। 

संगीत को लनलत कलाओ ंमें प्रमुख और शे्रष्ठ मािा गया िै संगीत के अंतगित गीत वाद्य 

तथा िृत्य तीिो ंका समावेश िोता िै भारतीय संगीत सुव्यवखित नशक्षण िेतु एक पृथक 

नवषय के रूप में समादृष्ट िो चुका िै। संगीत एक साधिा िै और इसका ज्ञाि गुर्र के 

नबिा संभव ििी ंिै अतः  प्राचीि काल से आज तक संगीत नशक्षण में गुर्र-नशष्य परंपरा 

नवद्यमाि रिी िै। संगीत नवषय की नशक्षा प्रर्दाि करिे का के्षत्र भी अतं्यत नवसृ्तत और 

व्यापक रिा िै। इसका के्षत्र इतिा व्यापक िै नक उसमें गनणत, नवज्ञाि, र्दशिि ,भूगोल, 

मिोनवज्ञाि, िैनतक नशक्षा आनर्द नवषयो ंका भी समावेश स्वता िी िो जाता िै। 

संगीत नशक्षण प्रणाली अतं्यत प्राचीि िै तथा अिेक शताखब्दयो ंसे इसका अखस्तत्व रिा 

िै वैनर्दक काल में गुर्र नशष्य परंपरा द्वारा संगीत की नशक्षा र्दी जाती थी तथा ऋनष-मुनियो ं

द्वारा यज्ञ आनर्द को संपन्न करिे में भी संगीत का माध्यम नलया जाता था। संगीत नशक्षा 

द्वारा नवद्यानथियो ं में साधिा शखक्त वसीयम उत्पन्न िोता िै संगीत नशक्षण ि केवल 

व्यखक्तगत रूप से वरि सामूनिक रूप से भी प्रर्दाि नकया जाता िै। 

प्राचीि काल में संगीत नवषय की नशक्षा में गुर्र-नशष्य परंपरा अतं्यत मित्वपूणि रिी िै। 

गुर्रकुल में रिकर कठोर अिुशासि नियनमत और संयनमत जीवि व्यतीत करते हुए 

सतत साधिा करते हुए एवं गुर्र की निश्चल मि से सेवा करते हुए गुर्र के द्वारा र्दी गई 

संपूणि नशक्षा को पूरी ईमािर्दारी के साथ कंठि करके संगीत की साधिा करिा िी 

नशष्य का लक्ष्य िोता था और गुर्र भी पूरी इमािर्दारी से पूरे समपिण से नशष्य को अपिे 

पुत्र की तरि िाि रे्दते हुए उसको संगीत की नशक्षा रे्दता था। 

संगीत प्रयोगात्मक और प्रत्यक्ष कला िै इसके अंतगित जो नवशेषताएं आती िैं जैसे स्वरो ं

का  लगाव और ठिराव ,बंनर्दशो ंको प्रसु्तत करिे का ढंग, राग की अवधारणा का ढंग , 

आलाप ताि को लेिे का ढंग  या वार्दि में जमजमा, मीड, गमक, आनर्द का प्रयोग अथवा 

िृत्य में भाव के अिुरूप अनभव्यखक्त, इि सब को नलखकर ििी ंव्यक्त नकया जा सकता, 

गुर्र अपिे नशष्य को प्रत्यक्ष रूप से इि सब का एिसास कराता िै और नसखाता िै। यिी 

गुर्र नशष्य परंपरा की नवशेषता रिी िै । गुर्र सूक्ष्म से सूक्ष्म नवशेषताओ ंको नशष्य के 

सामिे प्रसु्तत करके उसको नसखाता िै और नशष्य उसको उसी रूप में तभी ले पाता िै 
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जब उसके सामिे वि चीज प्रत्यक्ष रूप से रखी गई िो इि नवशेषताओ ंको वि पढ़कर 

अथवा अन्य नकसी नवधा के माध्यम से वि ििी ंसीख सकता अतः  गुर्र का मागिर्दशिि िी 

नशष्य को संगीत कला की नवशेषताओ ंसे पररचय कराता िै। 

गुर्र नशष्य परंपरा में नवद्याथी द्वारा गुर्र की सेवा और कठोर अिुशासि की बात नवशेष 

रूप से किी जाती िै । गुर्रकुल में रिकर अध्ययि करिा तथा नशनक्षत िोकर अपिे गुर्र 

द्वारा र्दी गई नशक्षा के ऋण से उऋण िोिा िी नशष्य का प्रथम कतिव्य था। िमारी प्राचीि 

नशक्षण प्रणानलयो ंमें गुर्र का िाि बहुत ऊंचा था। क्योनंक संगीत भी गुर्रमुखी नवधा िै 

अतः   संगीत नशक्षण में पग पग पर गुर्र के मागिर्दशिि की अतं्यतआवश्यकता िोती िै। 

िमारे प्राचीि गं्रथो ंमें एक आर्दशि गुर्र के कुछ लक्षण भी बताए गए िैं जैसे एक आर्दशि 

गुर्र को आखस्तक, शास्त्रज्ञ, साखत्वक ,सुसंसृ्कत, मयािनर्दत, र्दािी ,सहृर्दय, अिुशानसत, 

संयमी एवं उर्दार िोिा चानिए। भरतमुनि िे भी आचायों के गुणो ंके नवषय में बताते हुए  

ज्ञाि, नवज्ञाि ,करण ,वचि, प्रयोग नसखद्ध और निष्पार्दि यि छि गुण किे िैं। इसी संबंध 

में एक आर्दशि नशष्य के लक्षण भी इस प्रकार बताए गए िैं की एकार्दशी नशष्य में मेघा 

सृ्मनत शाला घिा राग संघषि एवं उत्साि िोिा चानिए अतः  एक आर्दशि नशष्य को नजज्ञासु, 

पररश्रमी ,संयमी, लगि शील ,एकाग्र नचत्त, स्वि, िम्रता पूणि स्वभाव, एवं गुर्र के प्रनत 

संपूणि समपिण िोिा चानिए। 

संगीत नशक्षण नक गुर्र नशष्य परंपरा अथाित गुर्रकुल  पद्धनत की प्रमुख नवशेषता यि थी 

नक इस पद्धनत के अंतगित संगीत नशक्षण सबको समाि रूप से सुलभता तथा नशष्य की 

संगीत सीखिे की जो लालसा एवं गुर्र के प्रनत जो श्रद्धा का भाव िोता था उसमें एक 

पनवत्रता  िोती थी। गुर्रकुल पद्धनत से संगीत नशक्षण की व्यविा के कारण िी प्राचीि 

काल में संगीत का नवकास तीव्र गनत से हुआ और भारतीय संगीत नवश्व में शे्रष्ठ मािा जािे 

लगा। 

कालांतर में गुर्रकुल व्यविा से निकलकर संगीत नशक्षा घरािो ंके रूप में नवकनसत 

हुई। घरािा गायि वार्दि िृत्य तीिो ंकी नवधाओ ंकी शैनलयो ंका सूचक िै। यि शैली 

नजस कलाकार के द्वारा पररवनतित हुई विी ंउिके संिापक मािे गए और उन्ही ंके िाम 

से या निवास िाि से घरािे का िामकरण हुआ । उर्दािरण के स्वरूप नर्दल्ली घरािा, 

आगरा घरािा, इंर्दौर घरािा, लखिऊ घरािा, पनटयाला घरािा आनर्द। संगीत नशक्षण में 

घरािा परंपरा एक मित्वपूणि िाि रखती िै यनर्द यि किा जाए नक संगीत का घरािा 

परंपरा िै, भारतीय संगीत की िीवं िै, नजसके आधार पर वि अब तक सुरनक्षत खड़ा िै 

तो कोई अनतशयोखक्त ििी ंिोगी। 

घरािे जैसी प्रथा नवश्व के नकसी भी संगीत में ििी ंनमलती िै कोई भी भारतीय परंपरा जब 

तक लगातार कम से कम 3 पीनढ़यो ंमें िा चली आ रिी िो तब तक घर आिा ििी ं

किलाती िै नवद्वािो ं िे घरािा बििे के आधारो ं में स्वर संग्रि, स्वर रचिा भेर्द , 

बंनर्दशें,अलंकार, स्वर उच्चारण आनर्द घटको ंको शानमल नकया िै ।घरािो ंकी तालीम 

का सबसे मित्वपूणि निस्सा था कड़ा अिुशासि और कठोर साधिा। 
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घरािा गत संगीत नशक्षण व्यविा में नशक्षक और जो नशष्य िोता था उि र्दोिो ंके संपकि  

का नवशेष मित्व था। घरािो ंमें वास्तव में संगीत कला को नवस्तार रूप से समृद्ध नकया 

िै ।सभी घरािो ंके आम अिुशासि के अनतररक्त इि घरािो ंका अपिा एक अलग 

कलात्मक अिुशासि भी िोता था और प्रते्यक घरािा अपिे आधारभूत परंपरा को खिर 

रखते हुए उसके साथ िी साथ िए संगीत नवचारो ंका समावेश और अनवष्कार भी करता 

था। 

घरािा परंपरा िे िमारे प्राचीि सानित्य संसृ्कनत को सुरनक्षत करके संगीत के संरक्षण की 

अिम भूनमका निभाई िै घर आिे के माध्यम से एक तरि से संगीतज्ञ के एक नवशेष वगि 

का सामुर्दानयक नवकास भी हुआ िै प्रते्यक घरािे में आवाज लगािे का ढंग उसका 

उतार-चढ़ाव कला चातुयि राग का प्रसु्ततीकरण आनर्द अलग-अलग शैली नवकनसत हुई। 

गायि शैली को िम गायकी के िाम से पुकारते िैं और बार्दल शाली को िम बाज किते 

िैं। घरािो ंका अिुशासि अतं्यत कठोर िै नशष्य को संगीत की तालीम रे्दते वक्त स्वर 

तथा आवाज का लगाव ,राग गायकी की शुद्धता,  बंनर्दशो ं की नवशेषता आलापचारी 

इत्यानर्द की नवनवधता ,तालो का प्रयोग आनर्द िी प्रते्यक घरािे को अलग-अलग रंग प्रर्दाि 

करता िै। 

िमारी भारतीय संसृ्कनत के संगीत परंपरा को सोिे रखिे का उत्तर र्दानयत्व घरािो ं िे 

बड़ी कुशलता से निभाया िै। यनर्द घरािे िा िोते तो शायर्द िमारा संगीत मध्ययुग और 

निनटश शासि काल में िष्ट िो गया िोता। उच्च कोनट की घरािे र्दार गायकी शास्त्रीय 

संगीत का संुर्दर अिुवार्द मािी गई िै। घरािे र्दार संगीत भारतीय संगीत की िीवं िै 

नजसके आधार पर वि खड़ा िै करािे र्दार संगीत ििी ंनिंरु्दस्तािी शास्त्रीय संगीत में प्राण 

डाला और उसको जीवि प्रर्दाि नकया। 

घरािो ंद्वारा र्दी गई संगीत नशक्षा से अिेक कलाकारो ंका निमािण हुआ घरािो ंिे एक से 

एक कलाकार उत्पन्न  नकए। घरािा का शाखब्दक अथि िै घर । नकसी भी नवधा का 

अखस्तत्व संवधिि तभी संभव िै जब उसका पीढ़ी र्दर पीढ़ी िस्तांतरण िोता रिे अथाित 

उसका नशक्षण िोता रिे। संगीत जैसी गुर्र मुख से सीखी जािे वाली कला में तो नशक्षक 

का िाि सवोपरर िै। संगीत नशक्षण के संर्दभि में यनर्द िम घरािो ंकी बात करें  तो िम 

यि पाते िैं नक घरािे र्दार संगीत नशक्षण में गुर्र पूणि निष्ठा के साथ नशष्य को सामिे 

बैठकर संगीत की नशक्षा रे्दता था ,और घरािो ंके माध्यम से रात नर्दि कायि करते हुए 

संगीत साधिा का िम वास्तव में प्रशंसिीय  रिा िै। प्रते्यक घर आिे में गुर्र नशष्य को 

आमिे-सामिे बैठाकर नशक्षा रे्दता िै और नशष्य अपिी पूणि लगािे पररश्रम व श्रद्धा से 

उि नवशेषताओ ंको ग्रिण करता िै अतः  वास्तव में कला को खिर रखिे और उसमें 

सौरं्दयि अनभव्यखक्त में नवनवधता लािे की दृनष्ट से घरािा पद्धनत सविशे्रष्ठ रिी िै। 

वतिमाि समय में िमारी नशक्षण व्यविा का स्वरूप सामूनिक नशक्षा पद्धनत के रूप में 

पररलनक्षत िोता िै नशक्षानवर्दो ं िे नशक्षण व्यविा को 3 वगों में नवभक्त नकया िै 

१)प्राथनमक स्तर २)माध्यनमक स्तर तथा ३)नवश्वनवद्यालय स्तर । यद्यनप संगीत नशक्षण का 

कायि इि तीिो ंिी सर ऊपर लोकनप्रय िै तथा उपलब्ध िै नकंतु वतिमाि में संगीत नशक्षा 
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व्यविा अिेक समस्याओ ंऔर कनमयो ंसे नगरी हुई िै नजसके कारण संिाओ ंमें संगीत 

नशक्षा का स्तर नर्दि पर नर्दि नगरता जा रिा िै। यद्यनप अनिल नवश्वनवद्यालयो ंमें संगीत 

नशक्षक के पर्द पर एक से एक कानबल नशक्षक गण कायि कर रिे िैं तथा वे अपिा 

भरसक प्रयास भी कर रिे िैं नक संगीत के के्षत्र में अचे्छ नशष्य तैयार कर सके नकंतु 

वतिमाि समय में जो परीक्षा प्रणाली िै तथा जो नशक्षण की व्यविा उपलब्ध िै उसमें 

अिेक तु्रनटयां भी िैं नजसके कारण संगीत नशक्षक चािते हुए भी अपिे नवद्यानथियो ंको 

उतिा कुछ ििी ंरे्द पा रिे िैं नजतिा भी रे्द सकते िैं।  संगीत नशक्षण का स्तर सुधारिे के 

नलए पाठ्यिम की भी एक मित्वपूणि भूनमका िै ।परंतु अिेक नवश्वनवद्यालयो ं में 

वास्तनवकता यि िै नक वतिमाि संगीत का पाठ्यिम नर्दशािीि एवं िीरज िै नकंतु अब 

इस नर्दशा में भी कायि िोिा प्रारंभ िो गया िै यि एक अच्छी बात िै। संगीत नवषय की 

तुलिा अन्य नवषयो ं से ििी ं की जािी चानिए अक्सर यिी पाया जाता िै नक नवनभन्न 

मिानवद्यालयो ंमें संगीत नशक्षा की तुलिा के साथ करते िैं जो उनचत ििी ंिै। 

भातखंडे जी एवं पुष्कर जी के अथक प्रयास से वतिमाि में संगीत कलाकार सोिा सूयोर्दय 

हुआ संगीत नशक्षण नवश्वनवद्यालय स्तर तक पहंुचा अिेक नवश्वनवद्यालयो ंिे संगीत नवषय 

को अपिे पाठ्यिम में सखिनलत कर संगीत नशक्षण सुलभ कराया। 

आधुनिक युग में संगीत का व्यापक रूप से प्रचार एवं प्रसार हुआ तथा आज नवद्यालयो ं

एवं मिानवद्यालयो ंमें संगीत की तीिो ंनवधाएं गायि वार्दि एवं िृत्य एक अलग नवषयो ंके 

र्रप में सखिनलत िो सकी िैं संिागत संगीत नशक्षण में सबसे मुख्य लाभ यि हुआ नक 

आज नकसी नवद्याथी को संगीत सीखिे के नलए गुर्र के घर में रिकर उसकी सेवा करिे 

की बाध्यता ििी ंिै प्रते्यक नवद्याथी अपिी रूनच और क्षमता के अिुसार नवद्यालय तथा 

संिा का चयि कर सकता िै और संगीत की नशक्षा प्राप्त कर सकता िै नकंतु यि भी 

रे्दखा जा रिा िै नक संगीत में र्दी जािे वाली जो नशक्षा िै उसका स्तर नर्दिो ंनर्दि नगरता 

जा रिा िै जो एक नचंता का नवषय िै। 

संगीत में संिागत नशक्षा प्रणाली के अंतगित आज गायि, वार्दि व िृत्य में स्नातक, 

परास्नातक , डी० मू्यज,एम० मू्यज , पी–एच०डी० तथा उच्च नशक्षा प्राप्त करिे का 

मित्वपूणि अवसर नवद्यानथियो ंको प्राप्त हुआ िै। आज संगीत के के्षत्र में नवनभन्न अिुसंधाि 

भी िो रिे िैं तथा अिेक मानसक पनत्रकाएं जििल्स आनर्द में शोध पत्रो ंका प्रकाशि भी 

िो रिा िै नजससे संगीत नशक्षा के के्षत्र में एक िवीि िांनत आ रिी िै तथा एक िवीि 

सोच नवकनसत िो रिी िै। संगीत के नवनभन्न समस्याओ ंतथा अन्य तकिीकी पक्षो ंपर 

पररचचाि नवचार गोनष्ठयो ंतथा कायिशाला भी आयोनजत की जा रिी िै नजसमें संगीतज्ञ, 

नवद्वािो,ं नशक्षको ंतथा नवद्यानथियो ंके नलए संगीत को सिज रूप से समझिे एवं सीखिे 

का अवसर प्राप्त िो रिा िै। 

संगीत के के्षत्र में योग्य नवद्यानथियो ंको छात्रवृनत्त अभी सरकार रे्द रिी िै तथा शोध कायि 

के नलए भी अिेक साधि उपलब्ध िो रिे िैं जो एक अतं्यत सराििीय कायि िै। यूजीसी 

के द्वारा संगीत को एक नवषय के रूप में  मान्यता र्दी गई िै तथा जूनियर ररसचि फैलोनशप 
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सीनियर ररसचि फैलोनशप भी यूजीसी प्रर्दाि करती िै नजसके अंतगित शोधाथी अपिे 

कायि को पूणि करता िै तथा इस कायि के नलए उसको सरकार धिरानश भी रे्दती िै।  

आज संगीत के नवद्याथी को संगीत सीखिे के नलए अिेक साधि भी उपलब्ध िैं नजस में 

इंटरिेट की भूनमका अतं्यत मित्वपूणि िै नजसके माध्यम से वि अपिी नजज्ञासाओ ंका 

समाधाि बहुत आसािी से कर सकता िै। आज के युग में संगीत नशक्षा को व्यवसाय के 

साथ जोड़कर रे्दखा जािे लगा िै संगीत के माध्यम से कैसे नवद्याथी अपिी जीनवका चला 

सकता िै तथा धि अनजित कर सकता िै। 

आधुनिक युग में संगीत नशक्षण के के्षत्र में अिेक वैज्ञानिक यंत्रो ंके प्रयोग भी लोकनप्रय 

िो रिे िैं आज संगीत नशक्षा में इलेक्ट्र ॉनिक िगमा, इलेक्ट्र ॉनिक तबला, इलेक्ट्र ॉनिक 

तािपुरा आनर्द यंत्र बहुत लोकनप्रय िो रिे िैं तथा संगीत नशक्षण में यि सिायक भी िैं। 

आज का नवद्याथी अपिे गुर्र से सीखिे के अनतररक्त इंटरिेट के माध्यम से यूटू्यब में 

पड़े हुए अिेक वीनडयो तथा इंटरिेट में उपलब्ध नवनभन्न ऑनडयो ररकॉनडिंग के माध्यम 

से नवनभन्न प्रनसद्ध कलाकारो ंकी ररकॉनडिंग सुि कर अपिे संगीत को और आकनषित व 

समृद्ध बिा सकता िै। जोनक इससे पिले समय में संभव ििी ं था। आज नवनभन्न 

पुस्तकालयो ंमें संगीत संबंनधत िमारे प्राचीि एवं मध्यकालीि गं्रथ उपलब्ध िै उिका 

लाभ भी आज का नवद्याथी आसािी से उठा सकता िै। 

मनष्कर्भ : भारतीय संगीत में नशक्षण की नवनभन्न परंपराएं प्राचीि काल से संगीत को 

समृद्ध बिािे में लगी रिी िैं तथा इि सभी नशक्षण पद्धनतयो ंिे िमारे शास्त्रीय संगीत को 

सुरनक्षत व लोकनप्रय बिािे में अपिा योगर्दाि नर्दया नजसको िम कभी भी भुला ििी ं

सकते। प्रते्यक पद्धनत के अपिे अपिे फायरे्द एवं िुकसाि िोते िैं नकंतु संगीत नशक्षण 

में गुर्र के मित्व को कभी भी िकारा ििी ंजा सकता चािे वि गुर्र नशष्य परंपरा िो 

घरािेर्दार तालीम िो अथवा संिागत संगीत नशक्षण िो। संगीत नशक्षण के के्षत्र में नजतिा 

पनवत्र संबंध गुर्र नशष्य का पाया जाता िै ऐसा संबंध अन्य नकसी नवषय में ििी ंपाया 

जाता। संगीत नशक्षा का के्षत्र बहुत व्यापक और नवसृ्तत िै। संगीत नशक्षण के माध्यम से 

िा केवल व्यखक्तत्व का नवकास िोता िै वरि चाररनत्रक गुणो ंका ,िमारी संसृ्कनत का 

और सामानजक मूल्ो ंका भी नवकास िोता िै। संगीत का नशक्षण समाज तथा राष्टर  के 

निमािण नवकास एवं उन्ननत में अतं्यत सिायक िै। 

संदभभ गं्रथ: 

१) भारतीय संगीत नशक्षण प्रणाली एवं उसका वतिमाि स्तर– डॉ मधुबाला सके्सिा  

२) संगीत नशक्षण के नवनवध आयाम– डॉ कुमार ऋनषतोष 

३) भारतीय संगीत नशक्षा और उदे्दश –डॉ पूिम र्दत्ता 

४) संगीत के घरािो ंकी चचाि डॉ– सुशील कुमार चौबे 

५) निंरु्दस्तािी शास्त्रीय संगीत में घरािा परंपरा –शंभू िाथ नमश्र 

६) निंरु्दस्तािी शास्त्रीय गायि की नशक्षा प्रणाली –डॉ श्रीखंडे 

७) परंपरागत तथा संिागत संगीत नशक्षा– डॉ नकरण रे्दशपांडे 
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भारतीय संगीत कल और आज – एक वास्तव 

     प्रा. तेजस सतीश मराठे 

नडपाटिमेंट ऑफ परफॉनमिंग आटिस् ॲण्ड फाईि आटिस्, 

कवनयत्री बनिणाबाई चौधरी, 

उत्तर मिाराष्टर  नवश्वनवद्यालय, जलगााँव. 

सारांश : 

संगीत की कला िमारे रे्दश में प्राचीि काल से चली आ रिी िै। भारतीय संगीत की 

उत्पनत्त और नवकास सृनष्ट और वेर्दो ंसे हुआ पाया जाता िैं। प्राचीि काल में संगीत के 

रूप में रे्दवी-रे्दवताओ ंकी पूजा की जाती थी। प्राचीि काल में संगीत की कला से जुड़े 

तीि मुख्य तत्व आश्रयर्दाते, कलाकार और श्रोता थे। संगीत का अखस्तत्व रे्दवी-रे्दवताओ ं

के समय से भी मािा जाता िै। शंकरजी के िाथ में डमरू उिका तांडव िृत्य साथ िी 

सरस्वती के िाथ में वीणा िै यि वाद्य उस काल से प्रचनलत िै। श्रीराम स्वयं िाचिे-गािे 

की कला में निपुण थे। साथ िी प्राचीि काल में शुभ कायों में वीणा वाद्य का प्रयोग नकया 

जाता था। साथ िी युध्र्द के र्दौराि सैनिको ंको पे्रररत करिे के नलए इसे्तमाल नकए जािे 

वाले उपकरण इसमें शंख, मृरंु्दग, रंु्दरू्दभी वाद्ययंत्रो ंका प्रयोग िोता था। रामायण और 

मिाभारत के समय संगीत मिोरंजि का प्रमुख साधि था। 

पिले संगीत की कला में धृपर्द को प्राचीि काल में गायि के रूप में गाया जाता था। 

इसके बार्द मंत्रोच्चारण शुरू हुआ। इस प्रकार भारतीय संगीत में नवनभन्न पररवतिि िोिे 

लगे। पिले धृपर्द गायि और ख्याल गायि के साथ मृरंु्दग का प्रयोग साथ-संगत के नलए 

नकया जाता था। अंतत: तबला अखस्तत्व में आया और मृरंु्दग पीछे छूटिे लगा और संगत 

के नलए तबले का प्रयोग िोिे लगा। 

18 वी ंसर्दी में मुगलो ंके पति के बार्द निटीश शासि की शुरूवात हुई। राजाओ ंऔर 

र्दरबारो ंमें रििेवाले वररष्ठ गायको ंिे संगीत को उसके सचे्च अथों में संरनक्षत नकया। िर 

संिाि का सबसे अच्छा र्दरबारी गायको और उिके नशष्यो ं िे संगीत परम्पराओ ंके 

निमािण और राजवंशो ंके उर्दय का िेतृत्व नकया। संगीत के कठीि समय में ये पररवार 

िी थे नजन्होिें संगीत को संरनक्षत रखा। 

19 वी ंशताब्दी के अंत तक संगीत की खिनत इतिी अलग िो गई नक ऐसा लगता था 

जैसे संगीत कला िमेशा के नलए िष्ट िो गई। लेनकि इस र्दौर में पं. नवषू्ण नर्दगंबर पलुस्कर 

और पं. नवषू्ण िारायण भातखंडे इि र्दोिो ंमिाि कलाकारो ंतथा रचिाकारो ंकी वजि 

से समाज में संगीत को नफर से प्रनतष्ठा िानसल करायी। उन्होिें संगीत नवद्यालय की 

िापिा करके संगीत का प्रसार नकया। िजारो ंछात्रो ं िे संगीत सीखिा शुरू नकया। 

इससे घरंर्दाज की नशक्षा को झटका लगा। 

बार्द में 20 वी ंशताब्दी में, औद्योनगक िांनत का प्रभाव संगीत कला पर हुआ। कई अलग-

अलग िए उपकरणो ं िे संगीत के प्रसार में मर्दर्द की। लेनकि जैसे-जैसे आधुनिक 

बर्दलाव िोिे लगे, इसका प्रभाव संगीत पर भी पड़िे लगा। कुछ कारणो ं से भारतीय 

संगीत का पति िोिे लगा। इसके कई कारण िै, समाज, सरकार, नशक्षा व्यविा आनर्द। 

यनर्द िमे भनवष्य के संगीत के बारे में सोचिा िै, तो िमे भनवष्य का युग आिेवाला समय 

कैसा िोगा इसकी कल्पिा और तानकि क रूप से नवचार करिा िोगा। वतिमाि युग 
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कम्प्युटर का युग िै। आिेवाले समय में िर घर में कम्प्युटर उपलब्ध िोगें। गावो ंतक 

इंटरिेट पहुाँच चुका िोगा। जािकारी भारी मात्रा में उपलब्ध िोगी और एक चुटकी में 

नवज्ञाि अंतररक्ष की सीमाओ ंको पार करिे के नलए तैयार िोगा, चंद्रमा, मंगल और अन्य 

ग्रि मािव के नियंत्रण में िोगें। कम्प्युटर गािा शुरू कर र्देंगे। 

प्रस्तावना : 

भारत में िमारी संगीत परम्परा बहुत प्राचीि और पुरािी िै। इनतिास गवाि िै नक संगीत 

की कला पर सामानजक और राजिीनतक पररखिनतयो ंका काफी प्रभाव रिा िै। ये कला 

सापेक्ष िै। इसे बिािे के नलए एक स्वि वातावरण और आश्रय की आवश्यकता िोती 

िै। 

इसी प्रकार गुरूकुल व्यविा में गुरूनशष्य परम्परा इतिी अिुशासनत और व्यवखित 

िो गई थी नक उस समय कोई नपं्रटीगं पे्रस ििी ंथा। साथ िी ररकॉनडिंग का तरीका सीडी, 

कॅसेट, इंटरिेट आनर्द ये सब ििी ंथे। आधुनिक उपकरणो ंके नबिा भी कला एक पीढ़ी 

से रु्दसरी पीढ़ी तक चली गई और वतिमाि समय तक पहुाँच गई। संगीत के कुछ वररष्ठ 

गायको ंऔर उिके नशष्यो ंकी परम्परा आज भी िमारे करीब िै। 

कलाकार के नवशेषता के साथ-साथ उसके प्रभाव से अिेक नशष्य बििे लगे इससे एक 

पररवार का निमािण हुआ। गायको ंके अलग-अलग कनसले, तबला वार्दको ंके अलग-

अलग कबीले, ितिनकयो ंके अलग कबीले जैसी कई धारणाएाँ  थी। लेनकि समय के साथ 

अंगे्रजो ंके शासि के र्दौराि राज्य के पाररत िोिे के कारण र्दरबार को भंग कर नर्दया 

गया था। इससे र्दरबार के कलाकार निराश िोकर जािे लगे। इसनलए 19 वी ंशताब्दी 

में र्दो संगीत द्वय भातखंडे और पलुस्कर िे छात्राओ ंको संगीत की कला पररनचत करािे 

के नलए एक संगीत मिानवद्यालय की िापिा की। साथ िी प्रमुख शिरो ंजैसे ग्वानलयर, 

बडौर्दा, लखिऊ, मंुबई आनर्द में संगीत नवद्यालय िानपत नकए गए और संगीत नवषय 

नवद्यालय तक िी सीनमत था लेनकि रे्दश की आजार्दी के बार्द रे्दश के नवनभन्न निस्सो ंमें 

कॉलेजो ंऔर नवश्वनवद्यालयो ंकी िापिा हुई और संगीत नवषय पढ़ाया जािे लगा। इस 

प्रकार संगीत का प्रसार और प्रचार बढ़िे लगा। 

लेनकि संगीत की वतिमाि खिनत संतोषजिक ििी ंथी। उसका स्तर कम िोिे लगा। 

छात्र संगीत नवषय लेते िै लेनकि उिमें गुणवत्ता की कमी िोती िै। आजकल संिािो ं

को संगीत के नलए अिुर्दाि नमलता िै। तो अब यि रे्दखिे को नमलता िै नक नशक्षको ंमें 

इस बात का डर ििी ंिै नक अगर उन्होिें अपिा काम ििी ंनकया तो उिका वेति कट 

जाएगा। कुछ कॉलेजो ंमें संगीत नवषय लेिेवाले नवद्याथी की संख्या कम िै इसनलए विााँ 

के नशक्षको ंका अनधकांश समय नवद्यानथियो ंमें संगीत की रूनच बढ़ािे में जाता िै। सामान्य 

नशक्षा के साथ-साथ ऐसे नवद्यालयो ंकी िापिा आवश्यक िै जिााँ संगीत नवषय नर्दया 

जाता िो। 

 संगीत कला के पति के कारण – 

1) पिले की संगीत में घराणेशािी 

2) संगीत नशक्षा में मुखिम समुर्दाय का योगर्दाि 

3) वतिमाि खिनत में गुरूकुल प्रणाली का अभाव 

4) कॉलेज में संगीत नवषय का िाि कम िोिा 
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5) पाश्चात््य संगीत का प्रभाव 

6) आधुनिक नवचार 

7) सरकार द्वारा संगीत के नवषय ि नकए गये कायि 

8) प्रनसध्र्द कलाकार तथा संगीतकारो ंका नवरे्दश में िानयक िोिा 

प्राचीि काल में संगीत मंनर्दरो ंतक िी सीनमत था। इसका उपयोग किी ंओर ििी ंनकया 

जाता था। बार्द में शािी र्दरबारी गायको ंको राजाश्रय नमला लेनकि उन्हें केवल राजा के 

आरे्दशािुसार िी उस राजा के र्दरबार में प्रर्दशिि करिे की अिुमनत थी। तो विााँ के 

गायको ंिे विााँ के िी अपिे नशष्य बिािे शुरू नकए। 

1) प्राचीन काल संगीत में राजवंश : 

जब एक गायक संगीत में कला का संुर्दर काम करता िै तो वि स्वयं उसका आलोचक 

िोता िै। धृपर्द धमारो के उत्कषि के र्दौराि घराणो ंकी शुरूवात हुई। गायि के साथ 

वार्दि में भी घराणो ंका निमािण हुआ। तबला वार्दि में अलग-अलग शैनलयााँ थी। उस 

शैली को बाज किा जाता था। 

घराणाशािी में गुरू अपिे नशष्यो ंको अपिे तरीके से नशक्षा रे्दते थे। उन्हें रु्दसरे गुरूओ ं

के पास जािे की इजाजत ििी ंथी। नशष्यो ंको गुरू के घर िी रििा पड़ता था। इसनलए 

गुरू अपिे नशष्य पर व्यखक्तगत ध्याि रे्दते थे। गुरू के प्रभाव से नशष्य अच्छी तरि से 

तैयार िोते थे। 

लेनकि कोई नशष्य रु्दसरे घराणे का गायि नसखिा चािता था तो उसे उसके गुरू के 

नसखाए हुए गायकी या वार्दि का अभ्यास िोता था। अन्य रु्दसरे घराणो ं की गायकी 

उसको आत्मसात ििी ंिोती थी। गुरू अपिे िी पररवार के नशष्यो ंको नशक्षा रे्दते थे। 

अन्य पररवारो ंके नशष्यो ंको ििी ंनसखािे थे इस कारण अन्य नशष्य उस पररवार के गायि 

को ििी ंसीख पाते थे। 

2) संगीत में मुखिम समुदाय का योगदान : 

मुगल काल में भारतीय संगीत में कई कलाकार हुए। वररष्ठ मुखिम कलाकारो ं िे 

मुसलमािो ंको िी संगीत नसखाया। अन्य समुर्दाय के छात्रो ंको नशष्य के रूप में स्वीकार 

ििी ंनकया। वे नसखाते समय उिके खुर्द के बंर्दीशी तथा चीजे नकसको नसखािे ििी ंथे। 

कोई नशष्य उन्हें पसंत आया तो उसे नसखाया जाता था। लेनकि कुछ समय बार्द उन्होिें 

अपिे नवचार बर्दल नर्दए और कई लोगो ंको नशष्य बिा नलया और नशष्यो ंको इसका 

लाभ हुआ और संगीत के प्रचार-प्रसार में बहुत मर्दर्द नमली। 

3) पमिमी प्रभाव : 

आधुनिक युग में जैसे-जैसे पाश्चात्य संगीत का प्रभाव बढ़ा, कई युवा लड़के इसकी ओर 

आकनषित हुए और उन्होिें शास्त्रीय संगीत से मुाँि मोड नलया। उन्होिें शास्त्रीय संगीत 

सीखिे के तरीके पर ध्याि ि रे्दकर पाश्चात्य संगीत की ओर ध्याि रे्दिा शुरू नकया और 

भारतीय संगीत नपछड़िे लगा। लेनकि समय के साथ-साथ कुछ युवा कलाकारो ं िे 

शास्त्रीय और पाश्चात्य को नमलाकर फु्यजि के प्रकार शुरू नकए और ये सुििे में िया 

िोिे के कारण अनधक लोकनप्रय िो गया िै। 
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4) संगीत मशक्षा और प्रशासन : 

पंडीत पलुस्कर और पंडीत भातखंडे इन्होिें संगीत नशक्षा के नलए संगीत नवद्यालय की 

िापिा की इसनलए नवद्याथी संगीत की कला के प्रनत आकनषित हुए और उसका 

अभ्यासिम बिाया गया। सरकार िे कई सु्कलो ंऔर कॉलेजो ंमें संगीत नवषय को लागू 

करिा शुरू नकया िै लेनकि मात्र 45 नमनिट में छात्र पुरी तरि से संगीत ििी ंसीख पाते 

िै। इसनलए सरकार को संगीत के नलए अलग नवद्यालय की िापिा करिी चानिए और 

विााँ संगीत नशक्षको ंकी नियुखक्त करिी चानिए। या सरकार िे अलग से एक नवनशष्ट 

िाि पर संगीत नशक्षा के नलए स्वतंत्र नवद्यालय िानपत करिा चानिए और पिले की 

तरि गुरूकुल पद्धनत के अिुसार संगीत नशक्षा की सुनवधा प्रर्दाि करिी चानिए तानक 

िये छात्रो ंको अनधक से अनधक संगीत नशक्षा नमल सके। और इससे कई प्रनतभावाि 

गायक/वार्दक कलाकार पैर्दा िोगें। क्योनंक आज के िालात में संगीत सीखिे वाले कोसि 

पुरा करते िै और पास िो जाते िै लेनकि मंच प्रर्दशिि ििी ंकर सकते। इसनलए जरूरी 

िै नक सरकार इस बारे में सोचे संगीत नशक्षा के नलए बर्दलाव करे। 

5) आकाशवाणी कलाकारो ंका स्थान : 

आकाशवाणी की निनमिनत से समय के साथ पुरािे और जेष्ठ कलाकारो ंको विााँ िौकरी 

नमली और उिके बारे में समाज की धारणा बर्दल गई उिको सिाि के दृनष्ट से रे्दखा 

जािे लगा। लेनकि आज के समय में िए-िए टी.वी. चैिल बििे से लोग आकाशवाणी 

से मुाँि मोड रिे िै। इस वजि से कलाकारो ंको पिले की तुलिा में कम जगि र्दी जाती 

िै और आजकल लोग आकाशवाणी का ज्यार्दा इसे्तमाल ििी ंकरते िैं। पररणामस्वरूप 

आकाशवाणी की गुणवत्ता कम िोिे लगी और उस पर बजिे वाला संगीत कम िोिे 

लगा। 

6) आधुमनक समय की सोच रिने वाली अगली पीढी : 

आज के र्दौर में युवा पीढ़ी भनवष्य के बारे में सोचकर िी नशक्षा के बारे में सोचती िै तानक 

उन्हें कमाई का साधि नमल सके। इसनलए कुछ युवाओ ंका झुकाव संगीत की ओर 

रिता िै। वे संगीत की कला को िीि मािते िै। कुछ लोक शौक के तौर पर िी संगीत 

सीखते िै। युवा पीढ़ी आगे की सोच रखते िै नक पैसा कैसे कमाया जाए लेनकि आप 

अपिा मि संगीत में लगाएाँ गे तो आपको समाज में सिाि नमलेगा। इसनलए जरूरी िै 

नक युवा पीढ़ी संगीत का प्रचार और प्रसार करे। 

7) वररष्ठ संगीतकारो ंका मवदेश में बसना : 

नजि लोगो ं िे भारतीय संगीत को िई ऊाँ चाईयो ंपर पहुाँचाया िै वे लोग बहुत बड़े थे। 

उन्होिें अपिी अलग शैली स्वतंत्र रूप से बिायी िै। लेनकि आज विी कलाकार भारत 

छोड़कर नवरे्दश में बसिे लगे िै। और विााँ संगीत की नशक्षा रे्दिे लगे िै। परंतु इससे 

भारतीय छात्रो ंको उिसे नशक्षा प्राप्त करिा संभव ििी ंिो पाता। संगीत की नशक्षा कम 

िोिे लगी िै। लेनकि वे कलाकार भारत वापस आकर संगीत का प्रचार और प्रसार कर 

सकते िै और उिके माध्यम से अचे्छ नशष्य पैर्दा कर सकते िै। इसनलए अगर वे भारत 

में नफर से गुरूकुल व्यविा बिाकर संगीत का प्रसार करे और सोचे की कैसे युवा पीढ़ी 

इससे आकनषित िोती िै तो संगीत पीछे ििी ंरिेगा। 
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मनष्कर्भ : 

उपरोक्त मुद्दो ंसे यि रे्दखा जा सकता िै नक संगीत नशक्षा का मित्व नर्दि-प्रनतनर्दि कम 

िोता जा रिा िै। उसका कारण क्या िै और िम इसके बारे में क्या कर सकते िै यि 

मित्वपूणि िै। 

नवशेष रूप से छात्रो ंमें संगीत के सौरं्दयि की समझ पैर्दा करिे पर जोर रे्दिे के साथ छात्र 

सामान्य नशक्षा के साथ-साथ संगीत की गिरी समझ िानसल कर सकते िै। संगीत कला 

का नवश्वनवद्यालय िानपत करिा मित्वपूणि िै। भारतीय संगीत में नशक्षा के र्दो प्रकार िै। 

एक पारम्पररक गुरू नशष्य परम्परा और रु्दसरी नवद्यालय सामुर्दानयक नशक्षा प्रणाली िै। 

पारम्पररक पद्धनत िे वास्तनवक संगीत पर जोर नर्दया िै और नवद्यालयीि नशक्षा िे संगीत 

के साथ-साथ नवज्ञाि पर जोर नर्दया, इसनलए पारम्पररक नशक्षा िे कलाकारो ंको पैर्दा 

नकया जबनक सु्कल प्रणाली िे नवद्वािो ंको पैर्दा नकया। 

कॉलेज संगीत नशक्षा के माध्यम से संगीत को समाज में प्रनतनष्ठत बिािा, अन्य नवषयो ंके 

समतुल् लािा यि मित्वपूणि िै। संगीत में पर्दवी प्राप्त व्यखक्त नकसी भी अन्य नशनक्षत 

व्यखक्त की तुलिा में समाज में अनधक सिाि प्राप्त करता िै। अन्य प्राध्यापको ंकी तरि 

संगीत के प्राध्यापको ंको भी सभी सुनवधाएाँ  उपलब्ध करायी जािी चानिए तानक संगीत 

का ज्ञाि सभी को समाि नमल सके। संगीत नवषय पर सभी प्रकार की पुस्तके, कॅसेट, 

सीडी छात्रो ंमें उपलब्ध करायी जािी चानिए तानक छात्र जल्दी सीख सके। साथ िी छात्रो ं

को ि की केवल एक घराणे का अभ्यास बखि रु्दसरे घराणो ंकी शैली का अभ्यास िो। 

सरकार द्वारा उन्हें संगीत कला के नलए अलग अिुर्दाि नर्दया जािा चानिए। 

भारतीय संगीत के अखस्तत्व के नलए और उसकी नशक्षा के नलए गुरूकुल पद्धनत को 

अपिािा जािा चानिए तानक और िए कलाकार तैयार िोकर भारतीय संगीत पिले जैसा 

था वैसा िी रिेगा। 20 वी ंसर्दी के बार्द से भारतीय जीवि पद्धनत में िांनतकारी बर्दलाव 

आया िै। आधुनिक माध्यम जैसे रू्दरर्दशिि, इंटरिेट, कम्प्युटर के कारण रु्दनिया के िर 

रे्दश में, रे्दश के कोिे-कोिे में संगीत का प्रसार हुआ और इि माध्यमो ंसे इसका प्रसार 

िोिा आवश्यक िै। 

आज संगीत के कई कायििम िोते िै लेनकि कई श्रोता इसकी नटकट की ऊाँ ची नकमतो 

के कारण इससे रु्दर रिते िै और संगीत में बढ़ते एकानधकार के कारण कुछ कलाकार 

रु्दसरे कलाकार के कायििम में ििी ंजाते िै। उिकी आलोचिा करते रिते िै। यि बहुत 

गलत िै इसनलए ऐसा ि करते हुए संगीत का प्रसार करिा आवश्यक िै। और युवा पीढ़ी 

में संगीत का आकषिण िोिा मित्वपूणि िै। 

जो संगीत मिुष्य से मिुष्य की रु्दश्मिी को समाप्त कर सकता िै र्दोस्ती बिा सकता िै 

ऐसा संगीत निमािण िोिा जरूरी िै।जो संगीत ि केवल मािनसक बखि शारीररक 

नबमाररयो ंको भी ठीक कर सकता िै ऐसा संगीत निमािण िोिा जरूरी िै। 

संदभभ गं्रथ सूची : 

1) शास्त्रीय संगीत नशक्षा : समस्याएाँ  एवं समाधाि – डॉ. अलकिंर्दा पलिीटकर  

2) संगीतशास्त्र नवज्ञाि – डॉ. सुचेता नबडकर 

3) संगीत निबंधावली – नकरण फाटक 

4) कुछ संगीत कला नविार मानसक 

5) नवनभन्न प्रकार की चचाि, नवचारो ंका आर्दाि-प्रर्दाि करके  
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भारत कें  मुख्य शास्त्रीय नृत्य में मौखिक परम्परा का स्थान 

पुवाभ मवनोद गोमहल - शोध छात्र 

डॉ. सृ्ममत वाघेला - मागि र्दशिक 

भरतिाट्यम नवभाग , फेकल्ती ओफ परफॉनमिंग आट्िस, 

मिाराजा सयाजीराव गायकवाड नवश्वनवद्यालय , बड़ौर्दा . 

भारतीय शास्त्रीय िृत्य की प्रमुख शैनलयााँ 8 िैं- कत्थक, भरतिाट्यम, कत्थकली, 

मनणपुरी, ओनडसी, कुचीपुड़ी, सत्रीया एवं मोनििीअट्टम। इसे्मसे जो भी नु्रत्य मे मौखखक 

परम्परा सानमल िै उस्की मानिती इस प्रकार िै।  

भरतनाट्यम 

भरतिाट्यम को सबसे प्राचीि िृत्य रूप मािा जाता िै । र्दनक्षण भारत में इस शास्त्रीय 

िृत्य कलाका जन्म हुवा िै।  इसिे समाज में चल रिे पररवतििो ंके बावजूर्द पिले की 

परंपरा के कई पिलुओ ंको बरकरार रखा िै। किते िैं नक पिले यि िृत्य ‘ र्दसी अट्टम’ 

के िाम से जािा जाता था परंतु जब  " र्दासी अट्टम" का उदे्दश्य रे्दवताओ ंकी पूजा से 

िटकर खािपाि के स्वार्द में बर्दल गया तब शासको,ं परंपरा िे अपिा मूल उदे्दश्य खो 

नर्दया। पुिनििमािण और पुिर्रद्धार के नलए एक आंर्दोलि शुरू हुआ। ई. कृष्णा अय्यर 

और र्रखिणी रे्दवी जैसे ितिको ंके अग्रणी प्रयासो ंके साथ, 1930 के र्दशक में इसका 

िाम बर्दलकर "भरतिाट्यम" कर नर्दया गया। 

प्रनचि काल मे नशक्षारंभम या पाठ की शुर्रआत में एक नवशेष समारोि हुआ करता था। 

आज भी कई लोग शुभ नर्दि पर पाठ शुरू करिा पसंर्द करते िैं और इसकी शर्रआत 

"पूजा' या भगवाि को नवशेष भेंट रे्दिे से िोती थी ंजो प्रथा अभी भी एक परंपरा के रूप 

में मौजूर्द िै। छात्र से यि भी उिीर्द की जाती िै नक वि गुर्रर्दनक्षणा के रूपमे  नशक्षक 

को सुपारी, फल, फूल और कोई अन्य उपिार जैसे वस्त्र, औपचाररक रूप से र्दी जाती 

िै। सिाि का यि भाव नशक्षक को नर्दया जाता िै नजसके बार्द छात्र को उसके सामिे 

खुर्द को साष्टांग प्रणाम करिे की उिीर्द की जाती िै। गुर्र छात्र के माथे पर 'नतलक' 

लगािे के बार्द पाठ शुरू करते िैं। यि मौखखक परम्परा आज भी जरी िै । 

आज तक, कई बर्दलावो ंके बावजूर्द, भरतिाट्यम के प्रर्दशििो ंकी सूची ज्यार्दातर तंजौर 

क्वाटेड, चार भाइयो ं नचनै्नय्याि, पोनै्नया, वडेवेलु और नशवािंर्द द्वारा संनिताबद्ध और 

प्रसु्तनत के नलए नियोनजत प्रारूप (मागिम किा जाता िै) का अिुसरण करती िै, नजन्होिें 

तकिीक के गिि ज्ञाि और प्रसु्तत करिे के तरीके का प्रर्दशिि नकया, इसे्म आज़ तक 

एक नभ बर््दलब ििी ंनकया गया िै, इसक़े िमऔर िाि मैं भी कोइ बर््दलव रे्दखिेको 

ििी ंनमलता िै। 

कथ्थक  

िॉच िृत्य से नवकनसत कथक बार्द के वषों में कथक के व्यवखित रूप में जािा जािे 

लगा। नर्दल्ली के पास िज की पनवत्र रास लीला की िृत्य सामग्री थी, जो कृष्ण के बचपि 

के इर्दि-नगर्दि  घूमती िै। इि िाटको ंमें ‘किािी-वाचि’ का तत्व प्रबल िै, और यि नफर से 

उि पेशेवर कथाकारो ंसे नलया गया िै जो िज के के्षत्र में मंनर्दरो ंसे जुड़े थे। उन्हें कथाकार 

के रूप में जािा जाता था, और इसी से कथक की शैली का जन्म हुआ | 
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िालांनक कथक के सामान्य कलाकार क़े रूपमें िाच-लड़नकयां थी,ं उिके नशक्षक सभी 

पुर्रष थे, नजन्हें कत्थक के रूप में जािा जाता था। अनधकांश कत्थक स्वयं उतृ्कष्ट 

कलाकार थे।  ये सब कलाकार राज र्दरबर से जुडे हुए थे। िाच-नवरोधी आंर्दोलि के 

बार्द, नशक्षको ंिे अपिे स्वयं के पुत्रो ंया भतीजो ंको पढ़ािा शुरू कर नर्दया और कला का 

रूप उत्तरी के्षत्र में बड़े पैमािे पर प्रचाररत हुआ । इस िृत्य शैली में भी, नशक्षको ंद्वारा 

अपिाई जािे वाली तकिीक की शैली के आधार पर नवनभन्न घरािो ंया नवद्यालयो ंका 

नवकास हुआ। जो मौनलक परम्पर क एक भाग मािा जाता िैं।  वंशावली इस िृत्य शैली 

का अभ्यास करिे वाले पररवारो ंके पुर्रष सर्दस्यो ंके माध्यम से कई वषों तक िृत्य परंपरा 

को एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी तक पाररत करिे का संकेत रे्दती िै। बार्द मे अलग अलग 

घरिेनक खुर््दनक एक नवशेसता बिी ओर कथक र्दरबार सें रंगमंच पर आया, तब उने्म 

अिेक बर््दलव रे्दखिे को भी नमले उसिे अपिा एक व्यवखित स्वरूप भी बिाया लेनकि 

उसे्म आज भी घरिेनक परम्पर सनमल िै।   

कथकली 

कथकली केरल का एक उच्च नवकनसत मूकानभिय जैसा िृत्य-िाटक रूप िै। इसकी 

जड़ें कूनडयाट्टम, रामिाट्टम जैसे रूपो ंमें िैं और केरल के्षत्र के भगवती पंथ और िृत्य-

िाटक रूपो ंजैसे आिुष्ठानिक िृत्यो ंसे प्रभाव िैं। यि परंपरा "कलारी" या केरल की 

शारीररक प्रनशक्षण परंपरा के तत्व को भी र्दशािती िै,  

इस िृत्य रूप का िृत्य सानित्य बताता िै नक कथकली िे कलारी िामक एक प्रणाली 

को अपिाया जिां कलारी िामक कलाकारो ंिे शारीररक युद्ध में प्रनशक्षण प्राप्त नकया। 

इस प्रणाली में व्यायाम और मानलश की सावधािीपूविक नियोनजत नर्दिचयाि शानमल थी। 

यद्यनप के्षत्रीय लोक कलाओ ंका प्रभाव विााँ था, ये परम्परा सनर्दओसे चली आ रनि िै 

और आज़ भी जारी िै, इसमें छात्र नफर अपिे शरीर पर तेल लगाता िै और तरि-तरि 

की छलााँग लगाता िै। शारीररक चपलता प्राप्त करिे के नलए अन्य व्यायाम भी िैं। 

एक र्दशक से अनधक समय से प्रनशक्षण का गुर्रकुल रूप जारी िै। शारीररक व्यायाम 

के कठोर पाठ्यिम के साथ भोर से शुरू िोिे वाला प्रनशक्षण जारी िै, आाँखो ंके नलए 

अलग-अलग व्यायाम, भौिें, ठुड्डी, िोठं, नसर और गर्दिि का व्यायाम एत्यनर्द नसखाई जाती 

िै। बढ़ते चंद्रमा के साथ-साथ कई रातो ंतक आंखो ंका व्यायाम तब तक जारी रिा जब 

तक नक अनभिेता आंख की सूक्ष्म मांसपेनशयो ं को निलािे में सक्षम ििी ं िो गया। 

प्रनशक्षण का लक्ष्य अनभिेता को अनभिय के नित में अपिे शरीर के िर निसे्स को पूणि 

नियंत्रण में लािे में सक्षम बिािा िै, यि सब व्यायाम की नवनध कोइ गं्रथमें ििी ंपाई जाती 

िैं लेनकि सनर्दओसे गुर्रकुल मे गुर्रओ ध्वारा नसखाई जानत थी ंजो आज भी कायम िै।  

कुमचपुडी 

िृत्य गुर्रओ ंऔर कलाकारो ंके प्रयासो ं से कुनचपुड़ी का प्रचार और प्रसार हुआ। इस 

प्रकार परंपरा अपिे गुर्रओ ंसे कलात्मक शखक्त प्राप्त करिे वाले नशष्यो ंके साथ मुख्य 

सं्तभ के रूप में बिी रिी, और बर्दले में वे नशक्षक बिकर बार्द में परंपरा को अगली 

पीढ़ी तक पहंुचाते रिे। र्दशको ंतक प्रनशक्षण और नशक्षण की प्रनिया जारी रिी। यिााँ 

नकसी भी के्षत्र के ज्ञाि की तुलिा समुद्र की लिरो ंसे की गई िै। जैसे-जैसे प्रते्यक लिर 

समुद्र तट पर पहुाँचती िै और वापस जाती िै और रू्दसरी लिर के आिे का मागि प्रशस्त 

करती िै, अलग-अलग लंबाई और गनत के साथ, कलाकार भी पीढ़ी-र्दर-पीढ़ी िृत्य 
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परंपरा का प्रचार करते रिे। लेनकि प्रनशक्षण की प्रनिया मौखखक परंपरा में जारी रिी 

जो भारतीय परंपरा की नवशेषता िै, नवशेष रूप से प्रर्दशिि कला के्षत्र में। 

प्रर्दशिि की शुर्रआत पूविरंगम, जैसे अिुष्ठािो ंसे हुई। मंच को शुद्ध करिा और नवनभन्न 

रे्दवताओ ंका आह्वाि करिा, इसके बार्द सूत्रधार या प्रर्दशिि का संचालि करिे वाले 

अनभिेता द्वारा नवषय और किािी की शुर्रआत की जाती िै। नफर मुख्य किािी सामिे 

आएगी। 

इसके अलावा यि नर्दखािे के नलए कोई सबूत ििी ंिै नक नसद्धेंद्र योगी से पिले कुनचपौडी 

कलाकार वीनधिाटकम का प्रर्दशिि कर रिे थे। वे भगवतुलु बि गए (जैसा नक उिके 

नवषयो ंिे भखक्त भाविा को व्यक्त नकया, कलाकारो ंको भगवतुलु और उिकी मंडली 

को भागवत मेलामुलु के रूप में जािा जाता था) नसद्धेंद्र योगी के उर्दािरण पर और 

उिकी अपिी पसंर्द से ििी।ं 

कुनचपुडी मे मौखखक परम्पर िै की नसद्धेंद्र योगी िे औपचाररक रूप से शंृ्रगेरी पीठानधपनत 

(शंृ्रगारी मठ के प्रमुख) से अिुमनत लेिे के बार्द उने्ह शुर्र नकया, उन्होिे कुनचपुड़ी गांव 

के लोगो ंसे वार्दा नकया था नक उस गांव में पैर्दा िोिे वाला िर लड़का िृत्य करेगा ओर 

अपिे जीवि काल में कम से कम एक बार घंुघर्र पिने्क भामा वेशम (सत्यभामा की 

भूनमका में) में िािीय रे्दवता के सामिे प्रर्दशिि करते िैं। मनिलाओ ंको बािर रखा गया 

था। इि निरे्दशो ंका पालि कुनचपुड़ी कलाकारो ंिे लगभग 14 वी ंशताब्दी ईस्वी से शुरू 

नकया था । 

कुनचपुड़ी कलाकारो ंका माििा िै नक उन्होिें इस परंपरा को नसद्धेंद्र योगी से ग्रिण 

नकया िै नजन्होिें कुनचपुड़ी गांव में रििे वाले िाह्मण लड़को ंकी प्रनतभा को पिचािा। 

उन्होिें रे्दखा नक गााँव में रििे वाले िाह्मण रूनढ़वार्दी वैनर्दक नवद्वाि थे जो धाराप्रवाि वेर्दो ं

का पाठ करते थे और युवा लड़को ंके पास िाजुक काया और अन्य शारीररक गुण थे जो 

िृत्य प्रर्दशिि के नलए उपयुक्त थे। उन्होिें अपिे बड़ो ंसे अिुमनत लेिे के बार्द लड़को ंको 

इस िृत्य में र्दीनक्षत नकया।       

कुनचपुड़ी िृत्य-िाटक में िाटक की शुर्रआत वेर्दो ंके अंशो ंके पाठ से िोती िै। अगला 

चरण पनवत्र जल के नछड़काव द्वारा पनवत्र नकया जाता िै, नजसे पुण्यवचि के रूप में 

जािा जाता िै; यि एक ितिक द्वारा नकया जाता िै और उसके बार्द रंगीि पाउडर के 

साथ मंच की सजावट, रंगालंकणिि द्वारा नकया जाता िै। ितिक पूजा की वसु्तएं जैसे धूप, 

फूल, एक तेल का र्दीपक और कपूर लाते िैं जो रे्दवताओ ंका आह्वाि करिे के नलए 

चढ़ाया जाता िै। 

बार्द में इंद्र के ध्वज-रं्दड को लाया जाता िै और मंच के चारो ंओर ले जाया जाता िै और 

बुरी शखक्तयो ंको भगािे के नलए मंच पर िानपत नकया जाता िै। बीसवी ंशताब्दी के 

उत्तराधि तक केवल पुर्रष कलाकारो ंद्वारा इस परंपरा का सख्ती से पालि नकया जाता 

था, बार्दमे स्त्रीओ िे भी इसमें अपिा सियोग रे्दि शुर्र नकया। 

मोमहनीअट्टम 

मोनििीअट्टम, "मोनििी" से नलया गया िै - भारतीय पौरानणक कथाओ ंमें निंरू्द भगवाि 

नवषु्ण का एक प्रनसद्ध मनिला अवतार।  
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मोनििी एक नर्दव्य जारू्दगरिी या सवोच्च आकषिकता को संर्दनभित करती िै। वि रे्दवो ं

और असुरो ंके बीच लड़ाई के र्दौराि निंरू्द पौरानणक कथाओ ंमें नर्दखाई रे्दती िै, जब 

बुराई िे अमृत )अमरता का अमृत) पर नियंत्रण कर नलया था। अपिी युवाविा में 

खखलखखलाते हुए, उत्सािपूविक कपड़े पििे हुए, वि असुरो ंको लुभािे के नलए अपिे 

आकषिण का उपयोग करती िै, जो उसके पक्ष में िैं, उसे अमृता को बुरी ताकतो ंके बीच 

नवतररत करिे के नलए रे्दते िैं। अमृत प्राप्त करिे के बार्द मोनििी इसे अचे्छ लोगो ंको 

रे्दती िै, बुराई को अमरत्व प्राप्त करिे से वंनचत करती िै।  

अन्य िृत्य रूपो ंकी तरि, मोनििीअट्टम भी आधुनिक प्रयोगो ंका सामिा ििी ंकर सके 

और िृत्य परंपरा के बारे में पयािप्त जािकारी के नबिा रूपो ंको बर्दलिे के नलए ली गई 

स्वतंत्रता के कारण पति का सामिा करिा पड़ा। इस प्रनिया में, िृत्य उस तकिीक को 

कमजोर करते हुए अश्लील िो गया, नजसे कभी आसिो ं(नशक्षको)ं की पीढ़ी द्वारा संरनक्षत 

और संरनक्षत नकया गया था। कनव वल्लथोल, कल्ाणी कुट्टी अिा, कवलम पनणक्कर 

और अन्य लोगो ंके प्रयासो ंसे इसे पुिजीनवत नकया गया और उिके प्रयासो ंका पालि 

नकया और नवकनसत नकया। 

मोनििीअट्टम के आरंगेत्रम से पिले िल्दी की  रसम की जाती िै, जो सार्दी मे की जािे 

वाली रीत से मीलती िै, इसमे जीस छात्र का आरम्प्गेत्रम िोिे वाला िै उसे िल्दी से ििेलय 

जाता िै, क्योनक इसे शुभ मािा जाता िै। उसके बार्द घंुघुर्र पुजि नकया जाता िै, ओर 

पुजा नकये हुवे घंुघर्र को अरंगेत्रम के नर्दि गुर्र खुर्द अपिे िाथो से अपिे छात्र को पििाता 

िै ओर आनशवािर्द रे्दके अरंगेत्रम की शर्रआर करिे की अिुमानत प्रर्दाि करता िै।    

समिय नृत्य 

सत्रीया िृत्य आठ मुख्य भारतीय शास्त्रीय िृत्य परंपराओ ं में से एक िै। यि 

िृत्य असम का शास्त्रीय िृत्य िै।वषि 2000 में इस िृत्य को भारत के आठ शास्त्रीय िृत्यो ं

में सखिनलत िोिे क गौरव प्राप्त हुआ। इस िृत्य के संिापक मिाि संत 

श्रीमिता शंकररे्दव िैं। सन्कररे्दव िे सखत्िया िृत्य को अंनकया िाट के नलए एक संगत के 

रूप में बिाया था। यि िृत्य सत्ि िामक असम के मठो ंमें प्रर्दशिि नकया गया था। यि 

परंपरा नवकनसत हुइ और बढ़ी सत्िो के भीतर और यि िृत्य रूप सखत्िया िृत्य किा 

जािे लगा। 

सनत्रय नु्रत्यमे िस्त मुद्रओ के नलये िस्त “मुक्तावाली” पुस्तक का उयोग नकया जाता िै 

, लेनकि इसे्न पास कुच ऐसी भी िस्त मुद्राऐ िै जो छात्रो को उिके गुर्र से प्राप्त हुइ िै 

नजस्का उले्लख िस्त मुक्तवनल मे िनि नकया गया िै।  

मुद्राओ की तरि उसे्म उयोग िोिे वाले मनत्त अखार्दा जो एक प्रकर नक कसरत िै 

उसका भी उले्लख नकसी पुस्तक मे िनि नकया गया िै वो भी मौखखक परम्पर का एक 

भाग िी मािा जाता िै ।  

Bibiography: 

1. https://indianculture.gov.in/research-papers/oral-and-written-

traditions-documentation-dance-notation-indian-classical-dances   

  

https://indianculture.gov.in/research-papers/oral-and-written-traditions-documentation-dance-notation-indian-classical-dances
https://indianculture.gov.in/research-papers/oral-and-written-traditions-documentation-dance-notation-indian-classical-dances
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सारांश  

भारतीय संसृ्कनत नवनभन्न धमों एवं जानतयो ंसे िमेशा िी समृद्ध रिी िै।  िमारी संसृ्कनत 

का मूल मंत्र िै “अिेकता में एकता”।  इस मंत्र को साकार करिे में कई पिलूओ ं की 

भूनमका रिी िै।  इिमें लोक परंपरा, लनलत कलाओ ंका िाि नवशेष उले्लखिीय िै।  

लनलत कलाओ ंजैसे- संगीत, सानित्य, नचत्रकला, नशल्पकला एवं वासु्तकला।  इि सभी 

कलाओ ंमें संगीत कला का िाि नवनशष्ट एवं मित्त्वपूणि िै।  भारतीय  संसृ्कनत में संगीत 

कला को संस्कार के रूप में मािा गया िै।  संगीत एक रै्दवी कला िै, जो आध्याखत्मकता 

की द्योतक िै।  संगीत ईश्वर प्राखप्त के नलए सरल एवं सशक्त माध्यम िै ।  सद्भाविा, 

सौिार्दि  व एकता बिाए रखिे में तथा नवनभन्न धमि एवं जानतयो ंको एकसूत्रता में नपरोकर 

तथा संजोकर रखिे का कायि अगर कोई कला करती िै, तो वि िै भारतीय संगीत।  

“संगीत” भारतीय संसृ्कनत की धरोिर िै।  

बीज शब्द  :- भारतीय, संसृ्कनत, संगीत कला  

प्रस्तावना  

भारत रे्दश में नवनभन्न धमि एवं जाती के लोग रिते िैं।  यिााँ की लोक परंपरा, रिि-सिि, 

खाि-पाि, वेशभूषा इत्यानर्द में नवनवधता पाई  जाती िै।  अिेक जाती-धमि के लोग रिते 

िैं, नफर भी इस रे्दश में एकता, सौिार्दि , सद्भाव जैसे  नवनशष्ट गुण यिााँ के लोगो ंमें रे्दखे 

जाते िैं।  इस रे्दश के आर्दशों, मािवीय मूल्ो,ं आचार-नवचार, संस्कार इत्यानर्द अिानर्द  

काल में ऋनषमुनियो ं द्वारा की गई तपस्या का फल स्वरूप िै।  भारत रे्दश की पनवत्र 

भूनम को रे्दवो ंकी भूनम के रूप में मािा गया िै।  अतः   यिााँ की पनवत्र संसृ्कनत को रे्दव 

स्वरूप िी समझा  जाता िै।  भारतीय संसृ्कनत एवं सभ्यता प्राचीि काल से िी जग प्रनसद्ध 

रिी िै।  भारतीय संसृ्कनत के अंतगित लोक परम्पराएं, सामानजक, धानमिक, िैनतक, 

र्दाशिनिक, सानिखत्यक, शैक्षनणक, वैज्ञानिक, ऐनतिानसक तथा कलाओ ंकी शे्रष्ठ संपर्दा 

इत्यानर्द साविभौम तत्त्व पाए जाते िैं।  इि सभी तत्त्वो ंमें से कलाओ ंको संसृ्कनत की 

संवानिका के रूप में मािा गया िै।  सभी कलाओ ंमें से संगीत कला को संसृ्कनत की 

आत्मा (प्राण स्वरूप तत्त्व) किा  गया  िै।  िमारी संसृ्कनत में िर कला को समग्रता के 

दृनष्टकोण से रे्दखा या समझा  जाता िै।  संगीत को भी इसी समग्रता के नसद्धांत के आधार 

पर रे्दखा जा रिा िै।  यि बात इस व्याख्या से स्पष्ट िोती िै- 

 “गीतं  वादं्य  तथा  िृतं्य  त्रयं संगीत मुच्चयते । “ 

अथाित- गीत, वाद्य और िृत्य इि तीिो ंकलाओ ंके संगम को संगीत किते िैं।  क्योनंक 

तीिो ंकलाएं अलग-अलग िोते हुए भी एक-रू्दसरे की पूरक िैं।  
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संगीत वो कला िै, जो संसृ्कनत को उजागर कर उसे प्रज्वनलत रखती िै तथा उसका 

संरक्षण एवं संवधिि भी करती िै।  संगीत भारतीय संसृ्कनत में एकता की मजबूत कड़ी 

रूप िै।  भारतीय संसृ्कनत का वैभव िै भारतीय संगीत।  

भारतीय संसृ्कमत में संगीत कला का महत्त्व  

भारतीय संगीत को समझिा अथाित भारतीय संसृ्कनत के मूल को समझिा।  भारतीय 

संगीत में धानमिक, सामानजक, िैनतक, आध्याखत्मक , वैज्ञानिक, र्दाशिनिक, सौरं्दयाित्मक 

पक्ष संबंधी सभी पिलूओ ंका उत्तर प्राप्त िै।  इसी नलए यि कला अपिे आप में नवनशष्ट 

एवं स्वतंत्र िै। 

भारतीय संसृ्कमत में धाममभक-सामामजक  त्यौहारो ंकी दृमि से संगीत कला  का 

महत्त्व   

भारतीय संगीत में धानमिक एवं सामानजक परंपराओ-ंत्यौिारो,ं राष्टर ीय त्यौिारो ं इत्यानर्द 

नवषयक प्राथििा, भजि, गीत, रे्दशभखक्त गीत, लोकगीत, लोकिृत्य आनर्द पाए जाते िैं।  

भारत रे्दश  में अिानर्द काल से संगीत परंपरा चली आ रिी िै।  निंरु्दओ ंके कई  रे्दवी-

रे्दवताओ ंके पास अपिा एक अलग वाद्य यंत्र रे्दखिे को नमलता िै जैसे- भगवाि नशव के 

पास डमरू, भगवाि नवषु्ण  के पास शंख, माता सरस्वती तथा िारर्दमुनि  के पास वीणा 

और भगवाि श्रीकृष्ण के पास बााँसूरी।  भगवाि नशव तांडव िृत्य के नलए, माता पाविती 

लास्य िृत्य के नलए तथा भगवाि श्रीकृष्ण अपिी रासलीला के नलए जािे जाते िैं। निन्रू्द 

धमि में संगीत को मोक्ष प्राखप्त का साधि मािा गया िै।  

 वेर्द चतुष्टय  में सामवेर्द को संगीत का वेर्द किा गया िै।  इस वेर्द में वैनर्दक ऋचाओ ंका 

संग्रि मात्र िै, जो गेय रूप िै।  सामवेर्द के आधार पर िी भरतमुनि िे िाट्यशास्त्र, 

मतंगमुनि िे बृिरे्दशी,  शारंगरे्दव िे संगीत रत्नाकर गं्रथ की रचिा की थी।  ऐसा किा 

जाता िै की नवश्वभर के संगीत गं्रथ  सामवेर्द से िी पे्रररत िैं ।  

 निन्रू्द धमि में जन्माष्टमी, रक्षाबंधि, गणेश चतुथी, गुर्र पूनणिमा, िवरात्री, र्दीपावली, 

उत्तरायण, मिा  नशवरात्री इत्यानर्द त्यौिारो ंके अिुसार गीतप्रकारो ंको गाया - बजाया  

जाता िै।  

इसी प्रकार अन्य धमों, जैसे- मुखिम, नसक्ख, ईसाई, पारसी आनर्द के त्यौिारो ंके अिुसार 

गीतप्रकारो ंको गाया - बजाया जाता िै।  

राष्टर ीय त्यौिारो ं - पन्द्रि अगस्त और छब्बीस जिवरी के नर्दि रे्दशभखक्त के गीत गाए 

जाते िैं।   

िमारी संसृ्कनत में नवनवध धमि एवं जाती के लोग िोते हुए भी सभी एकता और भाईचारे 

के साथ एक-रू्दसरे के त्यौिारो ंको मिाते िैं। लोगो ंमें यि भाविा बिाए रखिे का कायि 

अगर कोई कला करती िै , तो वि िै भारतीय संगीत, जो नर्दव्य शखक्त र्रपेण िै ।  

भारतीय संसृ्कमत में आध्याखिक दृमि से संगीत कला का महत्त्व  

भारतवषि में संगीत की आराधिा अिंतकाल से चली आ रिी िै।  प्रकृनत एवं आध्यात्म 

से जूड़ी यि कला ह्रर्दय में उतरकर संवेर्दिाओ ंमें उभरती िै।  स्वर साधिा िी ईश्वर 

साधिा िै।  स्वर से ईश्वर की ओर पहुाँचिे का मागि िी संगीत िै।  स्वर साधिा से संगीत 

में लीि िोकर प्रभु प्राखप्त के अिेक दृष्टांत अतीत में पाए गए िैं जैसे- िरनसंि मिेता, 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

26 
 

मीराबाई, सूरर्दास, कबीर, गुर्रिािक तथा मेरे आध्याखत्मक गुर्र श्रीमर्द परंपूज्य  सर््दगुर्र 

श्रीरंगावधूत मिाराज इत्यानर्द िे संगीत की रै्दवी शखक्त से िी प्रभू प्राखप्त की थी।  

मिाि योगी एवं र्दाशिनिक मिनषि अरनवन्द िे भी संगीत कला को आध्याखत्मक कला के 

रूप में र्दशािया िै -“ संगीत मूलत: एक आध्याखत्मक कला िै और यि सरै्दव धानमिक 

भाविाओ ं तथा आंतररक जीवि से संबंनधत रिी िै। “ (1) ( वमाि डॉ . अनमतकुमार 

(2012), पृ . सं – 1 )  

संगीत कला को समग्र सृनष्ट की सविव्यापी एवं प्रभावशाली भाषा के रूप में मािा गया 

िै।  संगीत से मिुष्य में सद्भाविा बढ़ती िै तथा सारी मािव जानतयो ंमें एकता का सर््दगुण 

नवकनसत िोता िै।  

“ Music is a Universal Language. “ (2)   ) मानसक पनत्रका (2002), पृ . सं –  27-

28(  

अथाित – संगीत एक साविभौनमक भाषा िै।  

संगीत नकसी भी धमि में भेर्दभाव ििी ंरखता, संगीत के नलए सभी जाती-धमि के लोग एक 

समाि िैं। इसी नलए यि कि साकते िैं की संगीत द्वारा अिेकता में एकता पाई जाती 

िै।  

पं. ओकंारिाथ ठकुरजी के साथिक शब्दो ंमें वनणित – 

 “सांगीत के माध्यम से समस्त नवश्व में मािवता, आत्मीयता और एकीकरण की िापिा 

की जा सकती िै।  संगीत और संगीत रचिा की  नवश्व के नवनभन्न भागो ंऔर मािव 

इनतिास की नवनभन्न अवनधयो ंमें अलग-अलग गनतनवनधयां रिी िैं।  संगीत की ऐसी कोई 

प्रणाली ििी ंिै जो सांगीनतक अनभव्यखक्त का समू्पणि उर्दािरण ि  िो। संगीत जगत स्वयं 

जीवि व उससे भी परे िै, जो मािव के आनर्द काल से लेकर नचरंति तक चलता िै।  

नवश्व के नवनभन्न भागो ंमें चािे वि प्राचीि सुमेररयि सभ्यता िो, यूिािी, चीिी, नमस्री अथवा 

भारतीय िो, मािव नवकास परंपरा के नवनभन्न स्तर पर संगीत की एक अनमट  छाप िै। 

“ (3) ( शमाि मिोरमा (2 008, ( पृ . सं – 90 )   

आइए, िम सब नमलकर समाज के िर वगि को भारतीय संसृ्कनत में इस रै्दवी कला के 

मित्त्व के नवषय  में समझा िे का िम्र प्रयास करें  और अपिा र्दानयत्व निभाएं। 

संदभभ सूची   

1   : वमाि डॉ. अनमतकुमार (2012), “ अंतमिि का संगीत  “ , प्रकाशक – कनिष्क     

पखिशसि ,      नडस्ट्र ीबू्यटसि िई नर्दल्ली ।      

2   : मानसक पनत्रका (2002), नसतंबर ,” संगीत कला नविार “, प्रकाशक – अखखल 

भारतीय गंधवि मिानवद्यालय मण्डल प्रकाशि , नमरज ।  

3  : शमाि मिोरमा (2008), “ संगीत नवनवधा “ , प्रकाशक – अनभषेक पखिकेशन्स , 

चंडीगढ़ ।               
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तबलावादन कला : मशक्षा और ररयाज़ में मौखिक परंपरा का स्थान तथा 

महत्त्व 

प्रा. डॉ. समचन मदलीप कचोटे - तबला प्राध्यापक 

 (खिनजनटंग फॅकल्टी) संगीत नवभाग, 

पुण्यश्लोक अनिल्ारे्दवी िोळकर सोलापूर, 

नवश्वनवद्यालय, सोलापूर (मिाराष्टर ). 

भारतीय अनभजात शास्त्रीय संगीत कला का मित्त्व यि िै की, वि परंपरा से गुरूमुख 

द्वारा प्राप्त िोती िै । यि गुर्र-नशष्य परंपरा िी शास्त्रीय संगीत कला का मित्त्व तथा 

शे्रष्ठत्व भी िै । अनपतु, संगीत कला में िर नवधा के अंतगित इस गुर्र नशष्य परंपरा का 

मित्त्व निनित िोता िै । वतिमाि में हुआ शास्त्रीय संगीत का प्रसार एवं नवकास यि इसी 

परंपरा की अनभव्यखक्त िै । शास्त्रीय संगीत कला की यि सबसे मित्त्वपूणि प्राप्ती िै, ऐसा 

कििा सविथा उनचत िोगा । संगीत कला में वार्दि नवधा के अंतगित शास्त्रीय तबलावार्दि 

का अपिा एक अलग िाि तथा मित्त्व िै । अविद्ध वाद्य शे्रणी के इस प्रमुख तालवाद्य 

िे स्वतंत्र तबलावार्दि तथा साथसंगत, इि र्दोिो पक्षो में अपिा समाि मित्त्व रखते हुए 

संगीत कला में एक गौरव प्राप्त नकया िै । तबला इस वाद्य िे अपिी बिावट तथा बाज 

की प्रमुख वजि से वतिमाि में, केवल ताल वाद्य ि रिते हुए ‘लय-ताल-िार्द वाद्य’ के रूप 

में अपिी एक नवशेष पिचाि बिा ली िै । कििे का तात्पयि यि िैं की, तबलावार्दि कला 

का यि गौरव तथा उसकी उन्ननत अनभजात शास्त्रीय वार्दि की ‘गुर्र-नशष्य परंपरा’ का 

िी द्योतक िैं, इसमें कोई भी शंका ििी ं। गुर्र-नशष्य परंपरा में निनित मौखखक परंपरा िे 

तबलावार्दि कला को सवािंगीण रूप से उजागर करते हुए उसे अनग्रम स्तर प्रर्दाि नकया 

िै । सारांश, तबलावार्दि कला, नशक्षा और ररयाज़ के इस मौखखक परंपरा का मित्त्व 

तथा उसकी अनभव्यखक्त िैं - स्वतंत्र रूप से प्रसु्तत िोिेवाला एक प्रमुख लय-ताल वाद्य 

‘तबला’ । 

संगीत कला के्षत्र में तबले िे पायी इस ऊाँ चाई का सूक्ष्मता से नवचार नकया जाए तो िमें 

इस बात की िीवं ‘तबला नशक्षा पद्धनत’ में नर्दखायी रे्दगी । तबला नशक्षा यािी ‘अध्ययि-

अध्यापि’ निया, नजसमें प्रमुख भूनमका िोती िैं, ‘गुरू’ की । तबलावार्दि कला नशक्षा में 

गुरू का िाि अिन्यसाधारण िोता िै । नशक्षा पद्धनत के अंतगित मौखखक परंपरा में 

योग्य गुरू िी सबसे मूलभूत एवं मित्त्वपूणि अंग िोता िै और योग्य गुरूद्वारा प्राप्त 

मागिर्दशिि को िी ‘तालीम’ किा जाता िै । यि तालीम नवनधवत िोती िै, नजसे ‘सीिा-ब-

सीिा’ तालीम किा जाता िै और यि ‘सीिा-ब-सीिा’ तालीम वतिमाि में भी नवद्यमाि िैं, 

जो अनभजात परंपरा का मित्त्व तथा अखस्तत्व र्दशािती िै ।   

गुरू-मशष्य (मौखिक) परंपरा :  

संगीत यि गुरूमुखी नवद्या िै, जो परंपरा से गुरूमुख द्वारा नशष्यो ं को नमलती िैं । 

अनभजात संगीत के इस परंपरा िे अपिा मागििमण करते हुए वतिमाि में ‘संगीत 

गुरूकुल’ का िाि प्राप्त नकया िै । संगीत कला यि प्रयोगशील कला (Perfoming 

Arts) िैं, नजसमें ‘प्रसु्तनत’, अपिी एिम् भूनमका रखती िैं । इसी मित्व को कें द्रिाि पर 

रखते हुए गुरू-नशष्य परंपरा द्वारा िोता हुआ तबला वार्दि कला एवं नशक्षा का प्रसार 

अपिे आप में एक अन्यतम् मित्त्व रखता िै । कििे का तात्पयि िैं की, वतिमाि नशक्षा 

पद्धनत में भी तबलावार्दि कला प्रसु्तनत का िाि नवशेष मित्त्व रखता िैं । तबले के 
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नवनभन्न घरािें यािी तबले की ओर रे्दखिे के अलग-अलग दृनष्टकोि िी िैं । मेरे नवचार 

से, यि घरािे यािी तबले के प्रथम गुरूकुल िी िैं, नजसिें गुर्र-नशष्य परंपरा की सिी 

रूप में िीवं रखी।  गुरू-नशष्य परंपरा का निमािण िी इि गुरूकुलो ंके माध्यम से हुआ, 

नजसके साथ तबलावार्दि कला का प्रचार तथा नवकास भी िोिे लगा । इि गुरूकुलो में 

नशष्यगण गुरू मुख द्वारा परंपरागत-नवनधवत तालीम पाकर नवद्या ग्रिण करते िैं तथा 

घरािा एवं गुरू के अिुशासि में रिकर उसका पालि-आचरण भी करते िैं । यि सबसे 

मित्त्वपूणि संस्कार िी िोता िै, जो नचरंति बिा रिता िैं । इसी संस्कार के फलीभूत 

संगीत साधक अपिा सांगीनतक तथा व्यखक्तगत व्यखक्तत्व उज्वल बिता िै और अपिी 

कला को साकार रूप रे्दता िैं । इस तरि, यि कििा सवोपरर योग्य िोगा की, संगीत 

कला की यि मौखखक परंपरा िी, एक सुजाि संगीत साधक एवं प्रनतभावाि कलाकार 

के निमािण तथा उसकी सृजि का द्योतक बि गयी िैं । और... इसी में इसका मित्त्व 

अनभव्यखक्तत िोता िै। 

तबलावादन कला, मशक्षा, ररयाज़ और प्रसु्तमत : परस्पर संबंध 

तबलावार्दि कला की अनभजात-शास्त्रीय परंपरा को रे्दखते हुए तबलावार्दि में ‘नशक्षा’ 

का मित्त्व अन्यतम् िैं, नजसे तालीम किते िैं । शास्त्रीय तबलावार्दि में तबलासाधक के 

नलए नशक्षा (तालीम), मेिित (ररयाज़) और प्रत्यक्ष प्रसु्तनत यि तीि मित्त्वपूणि अविाएाँ  

िोती िैं । यि तीि अंग साधक के नलए सबसे मित्त्वपूणि िैं, ऐसा मेरा नवश्वास के साथ 

माििा िैं । उर्दािरण तौर पर रे्दखा जाए तो, जैसे की नशष्य को गुरूमुख द्वारा एखार््द 

कायरे्द के पचास एक पलटे तालीमद्वारा प्राप्त हुए िो, नजसमें से नशष्य िे समझबुझ के 

साथ अभ्यासपूणि तरीके से उिमें से बीस एक पलटो का िी ररयाज़ नकया िो तो, नसफि  

और नसफि  ज्यार्दा से ज्यार्दा पााँच पलटे िी प्रसु्तनत के नलए पात्र बिते िैं और मंचपर 

पररणामकारकता के साथ प्रत्यक्ष प्रसु्तत िो पाते िैं । मेरे नवचार से यि कथि िी नशक्षा, 

ररयाज़ और प्रसु्तनत का आंतररक परस्पर संबंध नर्दखािे िेतु समथि िैं । इसी में िमें इिका 

पारस्पाररक मित्त्व भी िजर आता िै । तबलावार्दि कला प्रसु्तनत की सफलता में नशक्षा 

के साथ-साथ नवद्यानथियो ंकी तबलावार्दि के प्रनत र्रनच, लगि, अध्ययि क्षमता, मि से 

नकया हुआ ररयाज़, साथ िी नचंति और मिि िोिा भी जरूरी िोता िै । साधको ंको 

अपिे गुरू और ररयाज़ से नबलकुल एकनिष्ठता के साथ प्रामानणक रििा आवश्यक िै । 

संगीत कला में ररयाज़ का िाि एवं मित्त्व अिन्यसाधारण िै । योग्य गुरू के मागिर्दशिि 

में नकए गये ररयाज़ से िी नशष्य को सफल प्रसु्तनत प्राप्त िोती िै । इस तरि नशक्षा, ररयाज़ 

तथा कला प्रसु्तनत का काफी गिरा संबंध िैं । सारांश, तबलावार्दि में नशक्षा तथा ररयाज़ 

यि अखंड प्रनिया िोती िै। 

नवद्वािो ंका अिुभवपूणि कथि िै की, ‘ररयाज़ मि से िोिा चानिए, पूरी इमािर्दारी के 

साथ एकनिष्ठ िोकर।’ ररयाज़ यि संगीत साधक के नलए अखंड धारा िोती िै, कभी भी 

ि रूकिेवाली... ! तबलासाधक के नलए नशक्षा, ररयाज़ और प्रसु्तनत मि से िोिा अतं्यत 

आवश्यक िैं, ऐसा मेरा नवचार िै । िर साधक िे इि नतिो ंअविाओ ंका मिस्वी नचंति 

करिा आवश्यक िै । गुरूमुख द्वारा प्राप्त इि अविाओ ंसे गुजरते हुए तबलासाधक िे 

इसका जरूर नवचार करिा चानिए की, मैं नकस अविा से गुजर रिा हाँ ? क्या मैिे 

परंपरा से प्राप्त इि अविाओ ंको प्रामानणकता से पूरा नकया िै ? उन्हें सिी रूप से 

न्याय नर्दया िै ? या नफर, मैं वतिमाि में नकस अविा का अिुभव कर रिा हाँ ? मैं अपिे 

गुरू और कला से प्रामानणक रि कर इि सभी ंका अिुभव ले रिा हाँ या ििी ं?  इि सभी ं 
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बातो ंका तबलासाधक िे सावधािता से, सजगता से जरूर स्वनचंति करिा चानिए । मेरे 

नवचार से, तबलासाधक की सवािंगीण उन्ननत उपरोक्त अिुभव तथा नवचारो ंमें नछपी हुई 

िोती िै । अथाित, यि सभी अिुभव करािेवाले िोते िैं केवल एकमात्र गुरू और नसफि  

गुरू..!  इसनलए इस परंपरागत ‘मौखखक परंपरा नशक्षा प्रणाली’ में ‘योग्य गुरू’ सबसे 

मित्त्वपूणि व्यखक्तत्व िोते िैं । गुरू का योग्य मागिर्दशिि िी संगीत साधक के सवोपरर 

नवकास का लक्षण िोता िै क्योनंक, तबलावार्दि कला नशक्षा, ररयाज़ और प्रसु्तनत इि 

मित्त्वपूणि अंगो में समाधािकारक खिरता प्रर्दाि करिे वाले केवल योग्य गुरू िी िोते 

िै... और कोई भी ििी ं। 

संगीत कला में गुरू नशष्य परंपरा की इस मौखखक प्रणाली का सबसे मित्वपूणि पररणाम 

यि िै की, नशष्य को योग्य मागिर्दशिि के साथ-साथ ‘योग्य नर्दशा’ भी नमलती िै । नशष्य 

सविरूपेण मागिि िोकर अपिी कला में, अपिे नवषय में िमेशा अगे्रसर िोता हुआ उसमें 

कायम रिता िै । मौखखक परंपरा की यि सबसे बडी उपलखब्ध िै, ऐसा मेरा माििा िै । 

योग्य नर्दशा में मागिि हुआ तबलासाधक िी अपिा वार्दि, कौशल् और तंत्र नवकनसत 

करिे में सक्षम बिता िै साथ िी, वि पररपक्व भी बिता िै । इि सभी का नवधायक 

पररणाम यि िैं की, साधक का यथासमय ज्ञािवधिि िोता रिता िै । वतिमाि में नवनभन्न 

नवद्वाि कलाकार एवं गुरूओ ंद्वारा िो रिे, नवषयािुरूप चचािसत्र, व्याख्याि, कायिशाला, 

संगोष्ठी, संस्कार नशबीर आनर्द मौखखक परंपरा के िी अलग रूप िैं, नजसका स्वागत 

सकल संगीत समाज में िोता हुआ नर्दखायी रे्द रिा िै । इसे मौखखक परंपरा की एक 

सफलता कििा िी उनचत िोगा । तबलावार्दि में ‘पढंत’ इस तत्व को तबलासाधक का 

सैद्धांनतक (बौखद्धक) ररयाज़ किते िैं । नवद्वािो ंिे पढंत को तबलावार्दि का व्याकरण 

(Grammer) किा िै, इसी में, पढंत इस मित्त्वपूणि सौरं्दयितत्व का िमे प्रमाण नमलता िै 

। कििे का तात्पयि यि िै की, तबलावार्दि कला की यि ‘मौखखक परंपरा’, जो नशष्य को 

गुरूमुख के रूप में यािी ‘पढंत’ द्वारा िी नमलती िैं, यिी गुरू नशष्य परंपरा, तबला नशक्षा 

का मित्त्वपूणि संस्कार िै । मेरे नवचार से संगीत कला में ‘गुरूनशष्य परंपरा-मौखखक 

परंपरा’ यि एक मुलभूत सत्य िै । 

तबलावार्दि कला, नशक्षा और ररयाज़ में मौखखक परंपरा के अंतगित गुरू और नशष्य की 

यि एकसंघता से िी तबलावार्दि इस प्रयोगशील कला का स्तर िमेशा बिा रिेगा औरं 

िमेशा र्दशििी रिेगा, यि निनश्चत िै । सारांश, तबलावार्दि कला में इस ‘गुरू नशष्य 

परंपरा‘ नशक्षा संस्कार की ‘मौखखक परंपरा’ का मनिमा नवशर्द करते हुए मेरे जैसे 

तबलासाधक को यिााँपर एक व्याख्या करिे की मिशा िोती िै और वो यि िै की,  

 “संगीत कला में, गुरू के योग्य मागिर्दशिि में साधक िे नकये हुए अभ्यासपूणि एवं 

नवचारपूणि ररयाज़ और नचंति की फलशु्रनत िोती िै - साधक की सौरं्दयिपूणि और सफल 

कला प्रसु्तनत...।’’ 

संदभभ गं्रथ : 

1.तबला (निंर्दी) - पं. अरनवंर्द मुळगांवकर (तबला गुरू व गं्रथकार) 

2.संगीत, कला आनण नशक्षण (मराठी) - पं. सुधीर माईणकर (तबला गुरू व गं्रथकार) 

3.साक्षात्कार : गुरूवयि पं. आमोर्द रं्दडगे, कोल्हापूर (तबलावार्दक व नवचारवंत) 

4.साक्षात्कार : मागिर्दशिक गुरू प्रो. डॉ. अजय अष्टपुते्र, बडोर्दा (तबलावार्दक व नवचारवंत) 
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उखि  परंपरा अंतगभत गुजरात की चारणी सामहत्य परंपरा तथा बारोट 

वही एवं बारोटी वंशावली परंपरा 

सचीन परमार - शोधछात्र 

डॉ. मिलोकमसंघ मेहरा - मागिर्दशिक 

आनसस्ट्न्ट प्रोफेसर, 

िाट्यनवभाग, फेकल्टी ओफ परफोनमिंग आट्िस, 

ध मिाराजा सयाजीराव युनिवनसिटी ओफ बरोडा, वडोर्दरा 

भूममका 

भारत परंपराओ ंका रे्दश रिा िै। भारतीय प्राचीि सानित्य का एक बहुत बड़ा निस्सा 

मौखखक शब्द की अनभव्यखक्त से अथवा तो उखक्त परंपरा से जुडा हुआ िै। िमारे वेर्द 

इस मौखखक परंपरा अथवा उखक्त परंपरा के सविशे्रष्ठ उर्दािरण िै। भारत में मौखखक 

परंपरा आज भी उतिी िी प्रचनलत िै नजतिी पौरानणक काल में हुआ करती थी। लोक 

सानित्य के के्षत्र में गाथा गीत गािेवाले गायको के पास आज भी नवनभन्न प्रकार के लोक 

गीतो का समृद्ध भंडार िै, जो मौखखक परंपरा से उने्ह पीढ़ी र्दर पीढ़ी अपिे पूविजो से 

नवरासत में प्राप्त हुआ िै और वि आज भी उसे, र्दशिको के सामिे मौखखक तरीके से 

प्रसु्तत करते िै। 

भारत में मौखखक तथा नलखखत परंपरा साथ-साथ चलती रिी िै और इस वजि से र्दोिो ं

परंपराओ ंका योगर्दाि भारतीय संसृ्कनत में रे्दखा जा सकता िै। भारत में प्राचीि संसृ्कत 

भाषा को छोड़कर अन्य भारतीय भाषा लेखि के स्तर पर पहंुची तब उस भाषा में नलखखत 

सानित्य का नवकास हुआ परंतु इसका अथि यि ििी ंकी उखक्त परंपरा उस भाषा में 

समाप्त िो गई। भारत में तर््द पश्चात भी उखक्त परंपरा का चलि रिा। भारत में उखक्तवार्द 

के चलि में साक्षरता कभी बाधारूप ििी ंरिी। भारत में बहुत सारे संत ऐसे िै जो निरक्षर 

िैं नकनु्त उिके द्वारा उच्च कोनट का सानित्य प्राप्त हुआ िै। इस पर भारत के 9वी ंशताखब्द 

के कन्नड सानित्य के उत्तम सानित्यकार िृपतंुग का उस समय के कनवओ ंको लेकर 

माििा था नक कन्नड लोग कनवता निमािण की कला में कुशल िै, िालानक वे पढ़ ििी ं

सकते। भारत में साक्षरता िी केवल सांसृ्कनतक तथा आध्याखत्मक अिुभव व्यक्त करिे 

का एकमात्र तरीका ििी ंिै अनपतु उखक्त परंपरा के माध्यम से अनशनक्षत व्यखक्त (निरक्षर 

व्यखक्त) िे भी सानित्य प्रर्दाि में अपिा उत्तम योगर्दाि नर्दया िै। मौखखक परंपरा के 

माध्यम से एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी तक  पहंुचिे वाला सानित्य भारत में नवनभन्न प्ररे्दशो 

में प्रचुर मात्रा में पाया जाता िै। 

भारत के नवनभन्न प्रांतो में से प्रनसद्ध ऐसे गजरात में तथा राजिाि में भी मौखखक (उखक्त) 

परंपरा का रवैया रिा िै। गुजरात के सौराष्टर  तथा कच्छ प्ररे्दश में तथा राजिाि में भी 

चारणी सानित्य की परंपरा रिी िै। प्रसु्तत लेख में उखक्त  परंपरा अंतगित गुजरात की 

चारणी सानित्य परंपरा तथा बारोट विी एवं बारोटी वंशावली परंपरा को साझा नकया 

गया िै। 

चारणी सामहत्यः  व्याख्या एवं मवशेर्ता 

श्री जयमल्ल भाई ‘आपणी लोक संसृ्कनत’ में नलखते िै नक चारणी सानित्य ज्यार्दातर छंर्दो 

में रचा गया सानित्य िै, जो गेय सानित्य िै। वि मािते िै नक चारणी सानित्य वंशपरंपरा 
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से चला आया सानित्य िै तथा उसका नवकास लोक सानित्य से नभन्न तरीके से हुआ िै। 

चारणी सानित्य की भाषा नभन्न िै तर्दउपरांत उसकी शैली तथा गायकी भी नभन्न एवं 

नवशेष िै। 

चारणी सानित्य का उत्कषि नवशेष र्रप से संसृ्कत के साथ-साथ प्राकृत, िजभाषा एवं 

पूरािी राजिािी नडंगल में हुआ िै। 

चारणी सानित्य के र्दो प्रकार रिे िैः   

1 . राजाश्रय तथा राजकृपा से सजिि हुआ सानित्य। 

2 . प्रकृनत पे्रररत प्रकृनत परायण, भखक्त परायण एवं आत्मलक्षी सानित्य। 

रू्दसरे प्रकार से नवकनसत भखक्त परायण, प्रकृनत परायण तथा आत्मलक्षी सानित्य पीढ़ी 

र्दर पीढ़ी आगे बढ़ता रिा िै तथा आधुनिक समय में चारणी सानित्य में लोक जीवि की 

बात प्रसु्तत करते हुए गीतो की रचिा नवशेष रूप से हुई िै। 

चारणी सामहत्य में मडंगलः  

राजिाि की सानिखत्यक भाषाओ ंमें से मारवाडी (पनश्चमी राजिािी) के सानिखत्यक रूप 

को ‘नडंगल’ के िाम से जािा जाता िै। 

डॉ. उर्दयिारायण नतवारी नडंगल के नवषय में नलखते िै नक चारण काव्य नडंगल में नलखे 

गये िै, नजसके रचनयता चारण िै तथा इस चारण काव्यो ंमें वीर, भखक्त, शंृ्रगार, िीनत 

आनर्द की मात्रा प्रचुर िै।  

‘नडंगल भाषा का नवकास भी बृजभाषा की तरि शौरसेिी प्राकृत के अपभं्रश से हुआ िै। 

बृज भाषा का सानित्यक रूप ‘नपंगल’ और राजिािी का सानिखत्यक रूप ‘नडंगल’ िाम 

से नवख्यात हुआ।’  ) निन्दी सानित्य का ईनतिास) 

चारण, भाट, राव, मोतीसर आनर्द राजिाि के जानत नवशेष लोगो िे नडंगल में नवशेष 

रूप से रचिा की िै। नडंगल में काव्य का अपिा स्वतंत्र एवं प्रभावशाली सानित्य तैयार 

हुआ िै तथा उखक्त परंपरा से वि पीढ़ी र्दर पीढ़ी चलता आ रिा िै। (निन्दी सानित्य कोश- 

भाग -1, पृ – 346, ज्ञाि मंडल नलनमटेड, वाराणसी) 

राजिाि के अलावा गुजरात के सौराष्टर  तथा कच्छ प्ररे्दश में चारणी सानित्य प्राप्त िै जिााँ 

नडंगल का चलि नमलता िै। नजस में काव्य के अपिे र्दोिा – छंर्द का व्याकरण िै। 

गुजरात में नडंगल भाषा में र्दोिा, सोरठा, कंुडनलया तथा छंर्द नमलते िै। नडंगल में प्रचुर 

मात्रा में गुजराती, फारसी, संसृ्कत, िजभाषा, नसन्धी, मराठी, अरबी, मागधी आनर्द कई 

भाषाओ ंमें अपभं्रश प्राप्त िै। यि अपभं्रश भी इतिा ज्यार्दा िै नक उसका असली रूप 

जाििा कनठि िोता िै। 

द्रष्टांत के तौर पर, संसृ्कत के ‘युनधनष्ठर’ का नडंगल भाषा में   अपभं्रश िोकर ‘जुजेठल’ 

िो जाता िै। तथा संसृ्कत के ‘िस्तबल’ को नडंगल भाषा में ‘िाथल’ बोला जाता िै। वैसे 

िी ‘आलभट’   , ‘अलट’ तथा ‘धु्रवभट’ ,‘धूिड़’ िो जाता िै।  ) चारणिी अखस्मता, श्री मेरूभा 

गढ़वी सृ्मनत प्रकाशि, जामिगर – पृ 302) 

चारणी सामहत्य की मवर्य सामग्रीः  

चारणी सानित्य में निम् नवषय पर प्रचुर मात्रा में सामग्री प्राप्त िै। 

1 . युद्ध वणिि 

2 . ईश्वर स्तवि 
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3 . पे्रम कथा प्रबंध 

4 . अथिशास्त्र वणिि 

5 . संत तथा वीर नबरर्दावली 

6 . प्रकृनत सौरं्दयि तथा पवि मनिमा 

7 . नवलाप काव्य 

8 . सु्तनत निंर्दा (गुण निंर्दा) काव्य 

- चारणी सानित्य ि केवल वीर रस प्रधाि िै अनपतु भखक्त, कर्रण, वात्सल् तथा अन्य 

रस से युक्त िोता िै। 

- चारणी सानित्य में अलंकार में उपमा, यमक, उते्प्रक्षा, र्रपक आनर्द प्रमुख िै। 

- चारणी सानित्य में ‘अक्षरमेळ’ छंर्द से ज्यार्दा ‘मात्रामेळ’ छंर्द पर ध्याि नर्दया गया िै। 

चारणी सानित्य में कुछ प्रमुख छंर्द निम् प्रकार िै।  

द्रिांतः  

रेणकी छंद 

सर सर पर सधर अमर तर अिुसर, कर कर वर धर मेल करे, 

िरर िर सुर अवर अछर अनत मििर, भरभर अनत उर िरख भरे, 

निरखत िर प्रवर प्रवर गण निजिर निकर, मुकुर नशर शवर िमे, 

घण रव पट फरर घरर पर्द घूघर रंगभर संुर्दर श्याम रमे. 

 

भुजंगी छंद 

सुर्दामापुरी खंड सौराष्टर  सारा, 

जिां जखन्मयो मात मुखक्त नकिारा, 

सर्दाचाररणी योगमाया समेता, 

िमो निंर्दिा पाटवी संत िेता 

छंद दुम्मीला 

विवेण वजािीये िीरं्द उडािीये, गोप जगािीये िोप ग्रिं, 

भत गत भूलािीये कामि कािीये, वप लगािीये ताप व्रिं, 

समश्या समजािीये भुल अगािीये, पास बोलािीये आश प्रमे, 

ततथा तत थेिीये बाल सिेिीये, रास राधे जीये काि रमे. 

छंद चचभरी 

उत्तम अनधकारी आप मेरू सम भया माप, 

पूवि पुन्यका प्रताप वैभव पाया; 

नशर घरिा सूम छाप नवपती िररले नवलाप, 

मतकर संताप पाप जूठी माया; 

बस्ती सब कित बाप खिर कर मि धमि िाप, 

जप तंू नित अलख जाप धीरज धारी; 

तजीरे्द अनभमाि ताि मेरा तू कह्या माि, 

अंते छूट जात प्राि जूठी यारी. 

)चारणिी अखस्मता, श्री मेरूभा गढ़वी सृ्मनत प्रकाशि, जामिगर – पृ 316-17) 

चारणी सानित्य में निम् चार प्रकार के र्दोिे प्राप्त िोते िै। 
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1 . तूमेरी र्दोिा  2. पूणि र्दोिा 3. सोरठो (मध्यप्रास)  4. 

छक्कनडयो अथवा र्दोनढयो 

द्रिांतः  

तूमेरी दोहा 

जेडे तेडेथी ि नथये, कीरत िंर्दा कि, 

चीरी वढीये चि (तडे) राणा रगत िीकळे. 

पूणभ दोहा 

कट साळू नसर कनट्टयो, घंूघट रनियो भाळ, 

यो मुख रावत रे्दखखयो, तंू नकम रे्दखे थाळ. 

सोरठो 

नचंचा नचता मांय, फकत मीडंािो फरक, 

बाळे बेय बलाय, सजीव अजीव िे शंकरा. 

दोढीयो 

अषाढ वरसे एलीए गाजवीज घिोघोर, 

तेजी बांध्या तरूवरे मघरा बोले मोर, 

मघरा बोल मोर ते मीठां 

घणमूलां साजि सपिामां र्दीठां, 

कै तमाची सुमरो रीसाणी ढेलिे मिावे मोर 

अषाठ वरसे एलीए गाजवीज घिघोर 

)चारणिी अखस्मता, श्री मेरूभा गढ़वी सृ्मनत प्रकाशि, जामिगर – पृ 320) 

सु्तमत (गुण) मनंदा काव्य (मध्यकालीन चारणी मनंदा भखि काव्य) 

लक्ष्मण नपंगळशीभाई गढवी र्दजि करते िै नक सु्तनत निंर्दा काव्य में निंर्दा की कनवता िोिे 

के बावजूर्द बुनद्द नवशेष प्रभावी तथा तकि युक्त कनवत्व शखक्तयो ंका र्दशिि प्राप्त िोता िै। 

लोकलाज का त्याग कर परम तत्व के नवनभन्न स्वरूपो, अवतारो तथा लीलाओ ंकी सु्तनत 

को काव्य का नवषय वसु्त बिाकर तथा काव्य को भाषा नवशेष बिािे की बजाय सीधे 

तौर  पर प्रसु्तत कर भखक्त प्रधाि गं्रथो के सारभूत तत्त्वो ंके अथि को काव्यात्मक स्वरूप 

प्रर्दाि करिे का काम निंर्दा सु्तनत काव्य करते िै। चारणी सानित्य में सु्तनत – निंर्दा काव्यो ं

का मूल उदे्दश्य मािव मि को भखक्त की तरफ ले जािा िै। परमात्मा के सामर्थ्ि को 

निंर्दा भाव से प्रसु्तत कर कृनत का निंर्दा पक्ष एवं भखक्त पे्रररत भाव पक्ष और साथ – साथ 

कला पक्ष को उजागर करिा भी इस काव्य का मूल उदे्दश्य रिा िै। सु्तनत – निंर्दा काव्य 

(कटाक्षयुक्त प्रशंसा) मध्यकालीि गुजराती भखक्त सानित्य की काव्य परंपरा में (सि् 

1540 के आसपास) और नवशेषतः  चारणी सानित्य में नवशेष िाि रखता िै। 

द्रष्टांत के तौर पर, 

रांम परहरी सीता रांणी, 

अमया घणे आमंळै आंणी, 

पाछै चीर घणाई पूजमवया, 

लोकां मांमह पांडव लजमवया। )गुण – निंर्दा सु्तनत – मिात्मा ईशरर्दाि कृत) 
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)आपिे राम अवतार में निर्दोष सीता जी का पररत्याग नकया विी ंकृष्ण अवतार में  जगत 

के सामिे पांडवो को शरनमंर्दा करिे के बार्द सती द्रोपर्दी के ढे़र सारे वस्त्र पहंुचाये।) 

हाथ झाटकै अळगो हुऔ, 

दुसासण नै आपे दुऔ, 

भलौ दजोण पाडीयौ भंूठो, 

पोरस छांमड गंगा मांमह पैठौ। )गुण – निंर्दा सु्तनत – मिात्मा ईशरर्दाि कृत) 

)उस समय आपिे द्रोपर्दी के वस्त्र को इतिा लंबा कर नर्दया नक उसे खखंचते खखंचते 

रु्दः शासि थक जािे के कारण अपिे िाथो ंको झटककर उस काम से रू्दर हुआ। अपिे 

अंत समय रु्दयोधि से उसके पौर्रष एवं वीरता का पररत्याग कराकर उसे गंगा जल में 

छूपाकर उसे अचे्छ से ग्लानि का अिसास कराया।) 

दूहा-छंद के माध्यम से चारणी सामहत्य में स्थान (जगह) के लक्षण एवं प्रशंसा 

उदयपूर मेवाड 

उर्दयुररी कामणी, गोखे काढे गात्र, 

रे्दवाळुरां मि डगे, मािनवयां कुण मात्र! 

कच्छ 

भल घोड़ा काठी भला, पेिीढक पेरवेश 

राजा जारु्दवंशरा, डोलररयो कच्छ रे्दश. 

जोधपूर – मारवाड 

जळ ऊंडा, थळ ऊजळां, िारी िवले वेश, 

पुरख पटाधर िीपजे, आयो मरधर रे्दश. 

सौरािर  

सरवो सोरठ रे्दश, (ज्यां) सावझडां सेजळ पीवे 

बाळंु पाटण रे्दश, (ज्यां) पाणी वण पोरा मरे. 

)चारण अिे चारणी सानित्य – झवेरचंर्द मेघाणी – पृ. सं – 123-124) 

राष्टर ीय शायर झवेरचंर्द मेघाणी अपिी पुस्तक ‘चारण अिे चारणी सानित्य’ में रू्दिा के 

नवषय में नलखते िै – 

दुहो दसमो वेद, समजे तेने साले; 

मवंयातलनी वेण्य, वांझणी शंु जाणे! 

बारोट वही एवं बारोटी वंशावली परंपरा 

बारोट वहीवंचाः  यजमाि के कुल के व्यखक्तओ ंके िाम तथा उिके जीविकमि के नवशेष 

मित्वपूणि प्रसंगो को यथा योग्य समय पर अपिे परंपरागत विी (नकताब) में नटप्पणी 

करिा तथा उसका वाचि करिा यि व्यावसानयक कुल-धमि धारण करिे वाली कोम 

बारोट िाम से जािी जाती िै। मूलतः  सूत अथवा भाट इि र्दो प्रकारो ंसे उन्हें बाटा जाता 

िै। शब्दवेधी बारोट मूलतः  शखक्त के उपासक िै। बारि प्रकार की िठ रखिे वाला 

गुजराती में बार+िठ अथाित बारिठ और अपभं्रष िोकर बारठ और बार्द में बारोट 

किलाया ऐसा मािा जाता िै। अन्य नववेचक यि भी मािते िै नक बारि प्रकार की नवद्या 

का जािकार िोिे की वजि से उसे बारोट किा गया। बारोट विी वंचा की मुख्य खूबी 
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यि िै नक उसमें नलखा जािे वाला लेखि सांकेनतक भाषा में िोता िै तथा अन्य सामान्य 

व्यखक्त उसका भेर्द ििी ंजाि पाता। प्राचीि बारोट विी में प्राप्त नलखे कुछ शब्दो ंके अथि 

समजिे के नलये द्रष्टांत के तौर पर िीचे नर्दये िै। 

द्रष्टांत,ति – रोटी (रोटलो), गोरवा – गेंहु (घउ), बावरो – बाजरा (बाजरो), र्दानतया – 

चावल (चोखा), जीगाली – ज्वार (जुवार), िीर – पािी (पाणी), िीरीयो – लोटा (लोटो), 

सेडकु – रू्दध (रू्दध), रं्दड – छाछ (छाश), कार्दवी – भेंस (भेंस), र्दवेडु – गधा (गधेडो), 

गरकणो – उंट (उट), गोिी – शक्कर (खांड) आज के समय में बारोट विी की परंपरा 

कम िोती जा रिी िै। विी वंचा पढिे वाले बारोट को कुलगुर्र के िाम से भी जािा जाता 

था  

कळगर पोथां कंध धरे, मवधमवध करे विाण; 

मजण घर कळगर न संचरे, सोघर जाण मसाण 

ज्यार्दातर पूराण में वंशावली नमलती िै यि भी इसी बात का इंनगत करती िै, उसे मित्व 

भी नर्दया गया िै। पूराणो में ‘सूत उवाच…’ जो किा गया िै वि सूत अथाित यिी ंभाट 

अथवा बारोट िी िैं। बडे बडे सम्राट एवं ऋनष गण भी उंचे िाि पर नबराजमाि िोिे 

वाले सूत से िी पूछकर कायि करते थे। और वि गवि, गौरव तथा वीरता पूणि इनतिास 

आज भी सूत परंपरा में नमलता िै। 

गांव में र्दस या बारि यजमाि िोते िै उसमें प्रते्यक यजमाि के घर बारोट एक नर्दि 

रूकते, र्दो बार भोजि करते तथा अपिी पिाडी आवाज में आशीविचि रे्दते 

घेर दूझणा घी घणा, घणी घेशने छाश, 

वरण अढारे वरतवा, आवे कणबी पास 

बारोटी वही मलिने की शैलीः नभन्न – नभन्न ज्ञानत में लेखि शैली में नभन्नता नमलती िै। 

जैसे नक िाह्मण ज्ञानत में यि परर्दार्दा, र्दार्दा, नपता, पोता.. इस प्रकार से िम रिता िै। 

सांकेनतक भाषा का प्रयोग भी नकया जाता िै। नजस में पृष्ठ िमांक संख्या भी गुप्त तरीके 

से नलखी जाती िै। 

निष्कषि 

चारणी सानित्य एवं बारोट परंपरा मौखखक परंपरा के उतृ्कष्ठ द्रष्टांत मािे जाते िै। चारणी 

सानित्य तो अपिे उत्तम समय में िै तथा परंपरा से चला आ रिा िै नकनु्त बारोट विी की 

परंपरा आज के जमािे में नवलुप्त िोती िजर आ रिी िै। यजमाि की उर्दानसिता भी 

इस के नलए किी ंि किी ंनजिेवार िै। र्दनक्षणा की कमी ंतथा उसी से जीवि का निवािि 

करिा आज के टेकिोलोजी के जमािे में थोडा सा रु्दस्वार भी िो गया िै। आधुनिक भारत 

में एसी परंपराओ ंका लूप्त िोते जािा अच्छी बात ििी ंिै। 

संदभभ गं्रथ सूमच 

Oral Tradition and Indian Literature – Chandrasekhar Kambar , Indian 

Literature – Sept – Oct 1994, Vol. 37, Published by Sahitya Akademi 

चारणो अिे चारणत्व 

लोक सानित्य – सुरेश चंद्र त्यागी 

चारण वाणी – भाग 2 – चारण िरर्दास कािीया –केशोर्द,  सौराष्टर  
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चारणिी अखस्मता – लक्ष्मणजी नपंगळर्दास गढवी , श्री मेरूभा गढवी सृ्मनत प्रकाशि, 

जामिगर 

चारणो अिे चारणी सानित्य – झवेरचंर्द मेघाणी – गुजरात विािकु्यलर सोसायटी – 

अिमर्दाबार्द 

चारणी सानित्यमां नशव निरूपण – व्यास र्दशििा डी – सौराष्टर  युनि. 2010 

लोक सानित्य अिे चारणी सानित्य – वेजांघ गढवी – मोटा भानडया – मांडवी –  कच्छ 

बारोट विी अिे बारोटी वंशावळी परंपरा – वेजांघ गढवी – मोटा भानडया – मांडवी – 

कच्छ 

बारोटी सानित्य अिे वंशावळी – बारोट विी – डॉ. निरंजि राज्यगुर्र – आिंर्द आश्रम 

विीवंचा – बारोट – िसु यानज्ञक -  गुजराती नवश्वकोश – गुजराती नवश्वकोश टर स्ट् – 

अिमर्दाबार्द 

बारोट – ग्राम्य जीवििां सं्तभ -29 – पोपटभाई पटेल – घेलडा 

विालंु वति –पृ.56 – सं. – रोनित शाि, प्रथम आवृनत – जूि 2006 - गूजिर गं्रथरत्न 

कायािलय – अिमर्दाबार्द 
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भारतीय संगीत में मौखिक परंपरा - एक संमक्षप्त अध्ययन 

Dr. Sarada Prasan Das - Assistant Professor 

Department of Instrumental Music (Sitar-Violin), 

Faculty of Performing Arts, 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda  

भारत अपिी उतृ्कष्ट कला और संसृ्कनत के नलए नवश्व में जािा जाता िै। यि एक बहु 

भाषी राष्टर  िै और निंर्दी भारत नक राष्टर भाषा िोते हुए भी इस रे्दश का िर राज्य, िर के्षत्र 

का अपिी बोली और अलग-अलग संुर्दर कलाएं पररलनक्षत िोती िैं। मािव अपिा 

भावानभव्यखक्त नवनभि रूप से करता िै जैसे की मौखखक रूप से, इशारो ंसे, नलख कर, 

कनवता या संगीत के मध्यम से इत्यानर्द।  

मौखखक परंपरा वि संपे्रषणीय समाजशास्त्रीय तर्थ् िै जो बोली जािे वाली भाषा पर 

आधाररत िै नजसके माध्यम से ऐनतिानसक, वैज्ञानिक और सांसृ्कनतक ज्ञाि एक समुर्दाय 

को पे्रनषत नकया जाता िै, तानक पीढ़ी से पीढ़ी तक किा गया ज्ञाि संरनक्षत नकया जा 

सके। 

यि सैकड़ो ंसंसृ्कनतयो ंके बीच सबसे पुरािी और मािव संचार गनतनवनधयो ंमें से एक िै। 

यि यूिेस्को द्वारा मािवता की अमूति नवरासत के रूप में मािा जाता िै। संसृ्कनतयो ंके 

अखस्तत्व के नलए एक आवश्यक संसाधि िै। इसकी सामग्री मित्वपूणि और पिचाि 

योग्य िै, क्योनंक यि समुर्दाय के सर्दस्यो ं के बीच उि नवचारो,ं तर्थ्ो ं और मूल्ो ं के 

नवनियोग को बढ़ावा रे्दता िै नजन्होिें उस िाि की संसृ्कनत को आकार नर्दया िै जिां वे 

रिते िैं। 

इसका आवेर्दि अिुपालि करिे के नलए नियमो ंकी एक शंृ्रखला का सुझाव रे्दता िै, 

नजसमें अचे्छ वक्ता और श्रोता के नियमो ंका सिाि मित्वपूणि िाि रखता िै। Orality 

सबसे अनधक प्रासंनगक तत्वो ंमें से एक िै, क्योनंक यि संचार का प्राथनमक साधि िै। 

मौखखक परंपरा, या मौखखक नवद्या, मािव संचार का एक रूप िै नजसमें ज्ञाि, कला, 

नवचार और सांसृ्कनतक सामग्री एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी तक मौखखक रूप से प्राप्त, 

संरनक्षत और प्रसाररत की जाती िै। प्रसारण भाषण या गीत के माध्यम से िोता िै और 

इसमें लोककथाएं, गाथागीत, मंत्र, गद्य और कनवता शानमल िो सकते िैं। 

िमारे रे्दश में कई सारी चीजें मौखखक रूप से सनर्दयो ंसे पीढ़ी र्दर पीढ़ी चली आ रिे िैं 

जैसे की किानियां,कनवताएं, ऐनतिानसक और आध्याखत्मक कथाएं परंपरा रीनत ररवाज 

इत्यानर्द नजसमें संगीत भी शानमल िैं भारत में संगीत के कई सारे पिलू िैं जैसे नक 

शास्त्रीय संगीत, उप शास्त्रीय संगीत और लोक संगीत इत्यानर्द और संगीत के इि सभी 

नवधाओ ंमें मौखखक परंपरा का बहुत िी मित्वपूणि भूनमका रिी िै। 

लोक संगीत में मौखखक परंपरा:- 

लोक संगीत मुख्य रूप से नकसी एक के्षत्र के लोगो ंके द्वारा गाया जािे वाला के्षत्रीय संगीत 

को किा जाता िै। भारत नशक्षा के के्षत्र में बहुत उन्ननत कर रिा िै, नफर भी वतिमाि समय 

में कुछ ऐसे लोग भी िैं जो नलखिे पढ़िे से अज्ञात िैं। नशक्षा से वंनचत िोते हुए भी ऐसे 

बहुत लोग िैं जो लोक संसृ्कनत और लोक कला में निपुण िैं कारण वो ज्ञाि उन्हें मौखखक 

रूप से उिके पूविजो ंसे प्राप्त हुआ िै। नजस प्रकार एक दृनष्टिीि व्यखक्त मौखखक रूप 
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से या अपिे इंनद्रयो ंकी सिायता से ज्ञाि प्राप्त करता िै उसी प्रकार एक नशक्षा से वंनचत 

व्यखक्त मौखखक परंपरा के माध्यम से ज्ञाि िानसल करता िै। शायर्द इसीनलए िमारे बुजुगि 

किते िैं रे्दखखए सुनिए और सीखखए और इसी मौखखक परंपरा के कारण आज भी लोक 

संगीत में बहुत सारी चीजें नलखखत रूप से नवद्यमाि िा िोते हुए भी लोगो ंके द्वारा गाया 

जाता िै जैसे नक नववाि के गािे, माझी द्वारा िौकावृनत्त करते हुए गािे, खेतो ंमें काम 

करते हुए गािे, बच्चो ंको सुलाते समय चंर्दामामा के गीत, नवनभन्न त्योिारो ंऔर लोक 

कलाओ ंके गीत इत्यानर्द।  

नसफि  गायि िी ििी ंबखि वार्दि में भी मौखखक परंपरा की बहुत प्रभावशाली भूनमका 

िै। लोक संगीत के वाद्य यंत्र कलाकार वाद्य को बजािे की नशक्षा केवल मौखखक रूप से 

िी अपिे पूविजो ंसे प्राप्त करते िैं और नफर अपिे ररयाज से और ज्ञाि कौशल से गायि 

के साथ वाद्य को बजाकर एक संुर्दर स्वरूप प्रर्दाि करते िैं।  

शास्त्रीय और उपशास्त्रीय संगीत में मौखखक परंपरा:- 

किा जाता िै नक शास्त्रीय संगीत गुर्रमुखी नवद्या िै क्योनंक यि शास्त्रबद्ध िैं और इसकी 

तानलम, एक उत्तम गुर्र से िी, मौखखक परंपरा से प्राप्त िोता िै। शास्त्रीय संगीत में 

मौखखक परंपरा का एक मित्वपूणि िाि िै। शास्त्रीय संगीत को पढ़ कर गाया या बजाया 

ििी ंजा सकता क्योनंक रागो ंके स्वरनलनप को तो नलनपबद्ध नकया जा सकता िै लेनकि 

नकसी भी राग के चलि को नसर्फि  मौखखक रूप से गा कर या वाद्य पर बजाकर िी प्रसु्तत 

नकया जा सकता िै या बताया जा सकता िै। राग संगीत में यि भी पररलनक्षत िोता िै 

नक कुछ रागो ंका आरोि अवरोि एक समाि िोते हुए भी चलि के आधार पर र्दो अलग 

अलग राग बिते िैं और रागो ंके चलि केवल मौखखक रूप से िी बता पािा संभव िै। 

ठीक उसी प्रकार ताल के नवनभन्न पिलुओ ंको नलनपबद्ध नकया जा सकता िै लेनकि 

उसको संुर्दरता से प्रसु्तत करिा मौखखक रूप से या नियात्मक रूप से िो सकता िै, 

इसनलए भारतीय शास्त्रीय संगीत अतं्यत प्राचीि संगीत िै जो नक मौखखक रूप से सनर्दयो ं

से पीढ़ी र्दर पीढ़ी गुर्र नशष्य परंपरा के माध्यम से चली आ रिी िै।  

उप शास्त्रीय संगीत में भी मौखखक परंपरा का अतं्यत मित्वपूणि भूनमका िै। ठुमरी चैती, 

कजरी, िोरी इत्यानर्द मौखखक परंपरा के माध्यम से िी िमारे तक पहंुच पाएं िैं। खेतो ंमें 

काम करते हुए मनिलाएं जब अपिे भाविाओ ंको गायि के स्वरूप प्रकाश करती िैं 

उसे कजरी किा जाता िै, राधा कृष्ण का िोली का काल्पनिक नचत्र को जब स्वर प्रर्दाि 

कर मौखखक रूप से प्रसु्तत नकया जाता िै उसे िोरी किा जाता िै। उसी प्रकार सारे 

उपशास्त्रीय संगीत अिुभव और कल्पिा से बिते िैं और िर व्यखक्त का कल्पिा शखक्त 

रू्दसरे से अलग िोता िै नजसे मौखखक रूप से प्रसु्तत नकया जाता िै। वतिमाि समय में 

बहुत सारे उप शास्त्रीय संगीत नलनपवद्ध िो चुके िैं लेनकि उिकी संुर्दरता और नवस्तार 

को केवल मौखखक रूप से िी प्रसु्तत नकया जा सकता िै। 

पारंपररक चीजो ं के साथ-साथ वतिमाि समय में टेक्नोलॉजी और सोशल मीनडया की 

सिायता से िम अपिी ज्ञाि को और भी नवकनसत कर सकते िैं । वतिमाि समय में 

टेक्नोलॉजी और सोशल मीनडया के जररए िम काफी सारी चीजें सीख सकते िैं और 

नकसी भी चीज का प्रचार प्रसार कर सकते िैं। भारतीय संगीत के के्षत्र में प्रचार प्रसार 

के नलए टेक्नोलॉजी और सोशल मीनडया लाभर्दायक तो िै, जैसे नक टेक्नोलॉजी की 

सिायता से िम ऑनडयो वीनडयो ररकॉनडिंग, एनडनटंग, िोटेशि टाइनपंग इत्यानर्द करके 
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चीजो ंको संरक्षण और प्रलेखि कर सकते िैं और सोशल मीनडया के जररए उि चीजो ं

का प्रचार-प्रसार कर सकते िैं परंतु संगीत नशक्षण के के्षत्र में टेक्नोलॉजी और सोशल 

मीनडया कुछ िर्द तक िी लाभर्दायक िै कारण संगीत में बहुत सारे ऐसे सूक्ष्मता िोते िैं 

नजिको समझिे की और और उिको गािे बजािे में प्रयोग करिे की तालीम नकसी अचे्छ 

गुर्र से आमिे-सामिे बैठकर मौखखक परंपरा के माध्यम से िी प्राप्त िो सकता िै। आज 

िमारे बीच पंनडत भीमसेि जोशी, नवरु्दषी लता मंगेशकर, पंनडत रनवशंकर जैसे अिेक 

नवद्वाि प्रत्यक्ष रूप से ििी ंिै नकंतु टेक्नोलॉजी और सोशल मीनडया की सिायता से आज 

भी िम उिके ररकॉनडिंग को सुि सकते िैं और रे्दख सकते िैं परंतु संगीत नशक्षण में 

मौखखक परंपरा िी सवोपरर िै। िमको यि भी ध्याि रखिा िोगा नक टेक्नोलॉजी और 

सोशल मीनडया िमारी सिायता के नलए और ज्ञाि नवज्ञाि के नवकास के नलए बिा िै, िा 

नक नविाश के नलए।  

अतः  मौखखक परंपरा संवार्द या संचार के सबसे प्राचीि माध्यमो ंसे एक िै और भारतीय 

संगीत के के्षत्र में इसका अतं्यत प्रभावशाली भूनमका रिी िै। भारतीय संगीत का इनतिास, 

संुर्दरता, शस्त्रीयता, सांसृ्कनतक परंपरा इत्यानर्द अिेक माध्यमो ंसे आज के समय तक 

पहुाँच पाए िैं नजसमें मौखखक माध्यम को सविशे्रष्ठ मािा जाता िै और वतिमाि समय में भी 

भारतीय संगीत में मौखखक परंपरा का सवािनधक मित्व िै। 

संदभभ सूची: 

1. https://hi.thpanorama.com/articles/literatura/tradicin-oral-

caractersticas-tipos.html 

2. https://www.britannica.com/topic/oral-tradition 

3. https://www.itcsra.org/indian-oral-tradition/ 

4. https://www.downtoearth.org.in/hindistory 

5. https://afeias.com/wp-content/uploads/ 

6. https://brah.ma/lekh/praarambhik-bhaartiy-chintan-men-maukhik-

aur-likhit-parampraa/ 
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संगीत मशक्षण परंपरा का कल और आज 

Shailee Parikh - music teacher 

Dr. Viraj Amar - Guide 

Lakshya International School, 

Ahmedabad. 

त्वमेव माताश्च नपता त्वमेव, 

त्वमेव बनु्धश्च सखा त्वमेव।  

त्वमेव नवद्या, द्रनवणम् त्वमेव,  

त्वमेव सविम्, मम रे्दव रे्दव।। 

गुर्रगीता पाठ का ये श्लोक िै। नशवजी और पावितीजी के संवार्द से जुड़ी बात में गुर्र का 

मित्त्व इस श्लोक में बहुत अच्छी तरि से समझाया गया िै। कामसूत्र के रचनयता 

वात्स्यायि ऋनष के अिुसार 64 प्रकार की कलाएं िै। उसमें पााँच मित्त्वपूणि कला में 

संगीतनवद्या को सखिनलत नकया गया िै।  

भारतीय संसृ्कनत की प्राचीि परंपरा में िह्माजी िे सृनष्ट का सजिि नकया था और नशवजी 

पंचतत्त्व के आधार पर पााँच राग बिाएं थे और भारत के वैनर्दक काल के ऋगे्वर्द में गायत्री 

मंत्र की रचिा प्राप्त िोती िै। अथविवेर्द में आयुवेर्द शास्त्र और सामवेर्द में संगीत के नवषय 

में समझाया गया िै। प्राचीि समय की बात करें , तो रे्दवी-रे्दवताओ ंकी पूजा और यज्ञो ंमें 

संगीतमय ऋचागाि िोता था। िह्माजी िे नशवजी को और नशवजी िे सरस्वतीमाता को, 

सरस्वतीमाता िे िारर्दमुनि को और िारर्दमुनि द्वारा ऋनषमुनियो ंको संगीत नवद्या का 

ज्ञाि प्राप्त हुआ। 

प्राचीन समय की मशक्षा पद्धमत 

प्राचीि समय में भारतीय समाज का चार मुख्य वणों में नवभाजि हुआ था। िाह्मण, क्षनत्रय, 

वैश्य और शूद्र। िानह्मि वगि सामगाि के नलए संगीत के स्वर सा )षड्ज), म (मध्यम) 

और (प) पंचम स्वर में ऋचागाि करते थे। वेर्दकालीि समय में िर वणि के लोग अपिे 

बच्चो ंको नशक्षा ग्रिण करिे िेतु गुर्रकुल में भेजते थे। गुर्रकुल में वेर्द अभ्यास और जीवि 

उपयोगी नशक्षा र्दी जाती थी। प्राचीि काल में भारतीय समाज में नशक्षक यािी गुर्र का 

िाि ईश्वर समाि मािा जाता था। िर एक नशष्य नवद्या अभ्यास पािे के नलए गुर्रसेवा 

करता था और गुर्रजि नशष्यो ंको अपिा बच्चा समझकर नसखाते थे। 

समस्त लनलत कलाओ ंमें से संगीतनवद्या वेर्दकालीि समय से िी गुर्रमुखी नवद्या किी 

जाती िै। पिले के समय में गुर्रजि अपिे नशष्यो ंको वेर्द अभ्यास करवािे के समय 

मुखपाठ़ पर ध्याि रे्दते थे। नशष्य भी गुर्रजी के नसखाए श्लोक का अभ्यास मौखखक नवनध 

से करते थे। पिले के गुर्रजि नसखाते समय नलखिे को इतिा मित्त्व ििी ंरे्दते थे। नशष्य 

भी गुर्रजी के नसखािे के समय पूरा ध्याि गुर्रजी की बातो ंमें रखते थे। कुर्दरती स्वरूप 

से प्रकृनत की गोर्द में खित आश्रमो ंमें गुर्रजी के पास नवद्या अभ्यास िोता था और िर 

नशष्य-गुर्रजी के पास आश्रम में कम से कम र्दस साल सीखिे के बार्द अपिे घर जाता 

था। वेर्दकालीि समय के बार्द रामायण और मिाभारत काल में भी संगीतनवद्या को मंनर्दर 

में भगवाि की पूजा-अचििा के नलए मित्त्व नर्दया गया था। संगीत नवषय का पिला गं्रथ 

भरतमुनि िे ‘िाट्यशास्त्र’ शीषिक से नलखा। उसमें गायि, वार्दि और िृत्य-िाट्यकला 
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के बारे में समू्पणि आलेखि हुआ था। शंकर भगवाि िे पााँच रागो ंकी रचिा की उसके 

बार्द साधिाभखक्त के नलए भारतीय शास्त्रीय संगीत का स्वीकार करके ऋनषमुनियो ंिे 

अिेक रागो ंकी रचिा की, परंतु मौखखक स्वरूप से िी अपिे नशष्यो ंको रागगाि की 

नशक्षा र्दी गई थी। उस समय र्दस्तावेजीकरण का उतिा मित्त्व िा िोिे के कारण कौि 

सा राग नकसिे बिाया उसकी जािकारी आज के नलखिेवालें नवद्याथीयो ंके पास ििी ं

िै।  

संगीत मशक्षा का इमतहास 

ईश्वरभखक्त और मोक्ष पािे के नलए संगीतनवद्या सीखिी चानिए, इस अनभगम से भारतीय 

शास्त्रीय संगीत नसखाया जाता था। गुर्रजि जैसे नसखाते थे उिके नशष्य उसी तरीके से 

शास्त्रीय संगीत प्रसु्तत करते थे। गुर्रजि नजतिे राग नसखाते थे नशष्य भी उतिे िी राग 

नलखकर गािे की-बजािे की कोनशश करते थे। गुर्रकुल में गुर्रजी एकसाथ सारें  नशष्यो ं

को एक िी समय पर नसखाते थे। शास्त्रीय संगीत के स्वरो ं के नवज्ञाि के आधार पर 

रागगाि के समय और राग गायि के वाणी स्वर-संवार्दी स्वर, वनजित स्वर, प्रकृनत के 

नियमो ंका सख्ती से पालि करके राग प्रसु्तत नकया जाता था। नवद्याभ्यास के समय 

नशष्यो ंकी शारीररक नवनशष्टता या खामी को िजरअंर्दाज नकया जाता था। रागसंगीत 

प्रसु्तत करते समय गुर्रजी का उिके नशष्य पूरी तरि िकल करके गाए ऐसा मािते थे। 

वेर्दकालीि समय में वणि प्रथा के नियम अिुसार िर वणि के गुर्रजि भी अलग अलग थे। 

बाणनवद्या नसखिे के नलए एकलव्य जब गुर्र द्रोण के पास गए थे तब एकलव्य की जानत 

जािकर उसको नसखािे को ििी ंबोल नर्दया तब एकलव्य िे गुर्र द्रोणाचायि की जंगल में 

मूनति बिाई और खुर्द मेिित करके, पररश्रम से नवद्या िांनसल की। जब गुर्र द्रोण िे यि 

रे्दखा तो गुर्र र्दनक्षणा में उन्होिें एकलव्य से अंगूठा मांगा और एकलव्य िे अंगूठा रे्द नर्दया 

था। ऐसे गुर्रभक्त नशष्य शायर्द आज के समय में नमलिा मुखिल िै। मौला बख्श नजिके 

कारण गुजरात में शास्त्रीय संगीत की ओर लोगो ंिे र्रझाि नर्दखाया। उन्होिें भी एकलव्य 

की तरि गायिनवद्या प्राप्त की थी। उन्होिें घसीट खााँ सािब की गायकी सुि सुि कर 

नर्दि में उसका ररयाझ करके गािा सीखा था और बार्द में घीसे्स खाि के र्दरबार में गायि 

प्रसु्तनत के बार्द घसीट खााँ सािब िे जब पूछा की यि गायकी किााँ से नसखी तब उन्होिें 

सच बोल नर्दया था और बार्द में घसीट खााँ सािब िे मौला बख्श को अपिे नशष्य के 

स्वरूप में स्वीकार नकया था। 

समय के साथ साथ भारत में मुग़ल शासि के समय शास्त्रीय संगीत, साधिाभखक्त के 

साथ साथ राजा को ररझािे के नलए भी प्रसु्तत करिे की प्रथा शुर्र हुई। मंनर्दर में प्रसु्तत 

िोते समय धु्रपर्द गायि और आलाप गायि के साथ साथ मुग़ल काल में खयाल गायि 

आया। सात स्वरो ं से बिे संगीत में साधिा के साथ साथ लौनकक स्वरूप से शास्त्रीय 

संगीत की प्रसु्तनत िोिे लगी। राजा-रजवाड़ो ंमें शास्त्रीय संगीत को प्रजा के सामिे राजा 

को नर्दखािे के नलए गािे की और राजगायक रखिे की प्रथा शुर्र हुई और राजर्दरबार में 

राजा अपिे राजकुाँ वर और बच्चो ंको नसखािे के नलए नशक्षक को मिल में बुलाते थे। वैसे 

गुर्रकुल व्यविा के साथ साथ राजर्दरबार में गुर्रजिो ंको नवनशष्ट िाि नर्दया गया और 

िर राज्य के गुर्रजिो ंका नसखािे का तरीका अलग अलग था। उससे िी ‘घरािा प्रथा’ 

का भी आनवष्कार हुआ। 

 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

42 
 

घराना परंपरा और उसकी मशक्षा पर असर 

गुर्र-नशष्य परंपरा के अंतगित घरािा परंपरा में गुर्रजि नसफि  अपिे घरािे की गायकी 

को िी नसखािे को मित्त्व रे्दते थे। गुर्रजिो ंकी नशक्षा पद्धनत में रागगािें की बजािे की 

तालीम के वक्त रू्दसरे कलाकार या रू्दसरे घरािे की गायकी को ििी ंसुििे की सलाि र्दी 

जाती थी। गुर्र-नशष्य परंपरा में सीख के वि नवद्याथी नसफि  अपिे गुर्रजी के घरािे का 

कनठिता से अभ्यास करते थे। घरािेर्दार गायि-वार्दि की नशक्षा के साथ साथ शास्त्रीय 

संगीत ज्यार्दा लोग तक पहुाँच पाये उसके नलए मंच प्रसु्तनत की शर्रआत हुई। शास्त्रीय 

संगीत के कायििम का आयोजि िोिे का साथ साथ अंगे्रज प्रशासि के समय से भारतीय 

कलागुर्रओ ंको अपिी कला भारत के बािर रििे वाले लोगो ंको सुिािे का अवसर प्राप्त 

हुआ।  

आधुमनक समय की शास्त्रीय संगीत मशक्षा पद्धमत 

पररवतििशील समाज में वेर्दकालीि संसृ्कनत के समय संसृ्कत भाषा को भारतीय भाषा 

मािा गया था और सारे गं्रथ संसृ्कत में नलखे गए थे। शास्त्रीय संगीत ज्यार्दा लोगो ंतक 

पहुाँच पाए उस िेतु पुस्तकें  नलखिे की शुर्रआत हुई। िाट्यशास्त्र के बार्द पं. 

ओमकारिाथ ठाकुरजी िे ‘संगीताजंनल’ पुस्तक में शास्त्रीय संगीत के रागो ंके बारे में 

बारीकी से जािकारी र्दी। िनमक पुस्तक मानलका, रागनवज्ञाि, रागर्दशिि जैसे पुस्तको ं

का प्रकाशि शुर्र हुआ। 

टेक्नोलोजी का नवकास िोिे पर शास्त्रीय संगीत की प्रसु्तनत रेनडयो और टेनलनवझि के 

माध्यम से िोिे लगी और मागिव्यविार के सघि से संगीत नसखिेवालें नशष्यो ंको अलग 

अलग घरािे के गुर्रजिो ंसे नसखिे का अवसर नमला। समय के चलते शास्त्रीय संगीत 

नसखिेवालें नवद्याथी अलग अलग घरािें के गुर्रजिो ंसे तालीम प्राप्त करके अपिी सोच 

का उपयोग करके स्वतंत्र गायि-वार्दि की शैली नवकनसत करिे लगे। 

भारत में गुर्र-नशष्य परंपरा से नसखाये जािे वाले संगीत को अब संगीत नवद्यालयो ंमें 

नसखािे की शुर्रआत हुई। उससे ज्यार्दा लोग संगीत सीख सकें  और शास्त्रीय संगीत को 

एक मुख्य नवषय की तरि पिचाि नमली। नवद्यालय में नशक्षा से शास्त्रीय संगीत ज्यार्दा 

लोग तक तो पहुाँचा परंतु गुर्र-नशष्य परंपरा की तरि कड़ी मेिित और सिाि उसमें 

नशष्य शायर्द ििी ंरख पातें थे और गुर्र-नशष्य परंपरा के समय नवद्याथी गरीब िो या 

अमीर, गुर्रजि सबको एकसमाि तरीके से नसखाते थे। नवद्यालय नशक्षा आरंभ से नियत 

रकम से िी शास्त्रीय संगीत नसखिे का अवसर नमलता था तो शायर्द सारे वगि के लोगो ं

के नलए थोड़ी कनठिाई आिे की शर्रआत हुई पर साथ में शास्त्रीय संगीत सीख के उस 

नवषय में आगे बढ़िे के नलए नशष्यवृनत्त, स्पधािओ ंकी भी शुर्रआत हुई। 

मशक्षा पद्धमत में बदलाव की शास्त्रीय संगीत के छािो ंपर असर 

गुर्र-नशष्य परंपरा में वैनर्दक काल के समय नशष्टता और अिुशासि के साथ नशष्यो ंको 

सीखिे का अवसर नमलता था। आजके समय में गुर्र-नशष्य परंपरा से नसखिेवालें नशष्य 

और गुर्रजि बहुत कम िै। आज टेक्नोलोजी के नवकास से नशष्य अपिे मि से गुर्रजिो ं

से सीखिा चािें तो गुर्रजि जिााँ रिते िै विााँ जाकर और अगर गुर्रजी चािें तो नवद्याथी 

को वो जिााँ रिते िै विााँ टेक्नोलोजी की सिायता से नसखा सकते िैं। आजके नशष्य 

सीखिे के बार्द ररयाझ के नलए शायर्द पिले नजतिा समय ििी ं रे्दते िैं और आजके 
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नवद्याथी अलग अलग घऱािे की तालीम अलग अलग गुर्रजिो ं से प्राप्त करके उसमें 

अपिी ररयाझ करके अपिी खुर्द की सोच डाल के शास्त्रीय संगीत प्रसु्तत करते िै। वो 

आजके गुर्रजि स्वीकार करते िै। पिले के गुर्रजि अपिे घरािे के नसवा और कोई 

घरािे की तालीम नशष्यो ंको ििी ंलेिे रे्दते थे। 

गुर्रमुखी नवद्या सालो ंपुरािी िोिे के कारण उसका कोई र्दस्तावेजीकरण ििी ंहुआ था 

और मौखखक नसखाकर गुर्रजि अपिे नशष्यो ंको यार्द रखिे की कड़ी तालीम रे्दते थे। 

आजके नवद्याथी पुस्तक और टेक्नोलोजी के आधार से सीखा हुआ यार्द रखते िै और 

गुर्रमुखी नवद्या में अपिी सोच डाल के प्रसु्तत करते िै। उसमें कई बार अधूरा ज्ञाि िोिे 

के कारण राग का संपूणि स्वरूप औऱ रसभाव की गिराईयााँ श्रोता तक पहुाँचािे में 

निष्फलता नमलती िै। आजके नवद्याथीयो ंको कड़े अिुशासि और नशष्टता से रागसंगीत 

नसखाया जाए तो शायर्द आजके नवद्याथी उस तरीके की ररयाझ और मेिित करिे की 

इच्छा ििी ंरखेंगे। पररवतिि और नवकास के साथ साथ िर नवषय में बर्दलाव जर्ररी िै। 

जैसे शाम ढलिे के बार्द रू्दसरे नर्दि िया सवेरा िोता िै वैसे गुर्रमुखी नवद्या शास्त्रीय संगीत 

में समय के साथ चलकर, वैनर्दक काल से आज तक की सफर में आए पररवतिि को 

स्वीकार करके, नवद्याथी को शास्त्रीय संगीत, आज के गुर्रजिो ंसे उिकी नशक्षण प्रणाली 

के निसाब से सीखकर आगे बढ़िा चानिए। 

संदभभसूमच :- 

1. संगीत रत्नावनल 
2. मु्यनजक मेनु्यअल 
3. लता एक रं्दतकथा 
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भारत की जीवंत मौखिक परंपरा : एक यािा 

डॉ. मिलोक मसंह कुलवंत मसंह मेहरा - सिायक प्रोफेसर 

िाट्य नवभाग - प्रर्दशिि कला संकाय 

मिाराजा सयाजीराव नवश्वनवद्यालय, बड़ौर्दा 

शोध सार : 

मौखखक किािी सुिािा एक सनर्दयो ंपुरािी परंपरा िै जिां एक किािीकार नकसी और 

को किािी सुिाता िै। यि एक पारंपररक किािी का निस्सा िै और एक प्रकार की 

किािी िै। जब कोई किािी मौखखक रूप से किी जाती िै, तो उसे र्दशिको ंया िाि 

की आवश्यकताओ ंके अिुसार बर्दला जा सकता िै। श्रोताओ ंको ऐसा लगता िै नक वे 

रचिात्मक प्रनिया का निस्सा िैं और यि अत्यावश्यक िै। 

मौखखक परंपरा भाषण और किािी कििे के माध्यम से पीढ़ी से पीढ़ी तक ज्ञाि, 

किानियो,ं नकंवरं्दनतयो,ं नमथको ं और सांसृ्कनतक प्रथाओ ं का संचरण िै। भारत में , 

मौखखक परंपरा िे सनर्दयो ंसे रे्दश की नवनवध सांसृ्कनतक नवरासत को संरनक्षत करिे और 

आगे बढ़ािे में मित्वपूणि भूनमका निभाई िै। 

प्रमुि शब्द :   शास्त्रीय परंपरा , पौरानणक, लोककथाएं, संसृ्कनत , लोकोखक्तयााँ, 

आख्याि   

भारत में मौखखक परंपरा के कई रूप िैं, नजिमें लोक गीत, मिाकाव्य, नमथक, 

नकंवरं्दनतयााँ, किावतें और रं्दतकथाएाँ  शानमल िैं। इि किानियो ंको आमतौर पर बड़ो ं

द्वारा युवा पीढ़ी को बताया जाता िै, र्दोिो ंके बीच एक मजबूत बंधि बिाते िैं और यि 

सुनिनश्चत करते िैं नक ज्ञाि और परंपराओ ंको आगे बढ़ाया जाए। 

भारत में मौखखक परंपरा के सबसे प्रनसद्ध उर्दािरणो ंमें से एक वेर्द िै, जो भजिो,ं मंत्रो ं

और अन्य धानमिक गं्रथो ंका संग्रि िै। इि गं्रथो ंको अंततः  नलखे जािे से पिले सनर्दयो ं

तक मौखखक रूप से प्रसाररत नकया गया था। वेर्दो ंको रु्दनिया के सबसे पुरािे जीनवत 

गं्रथो ंमें से एक मािा जाता िै और आज भी निंरु्दओ ंद्वारा उिका अध्ययि और सिाि 

नकया जाता िै। 

भारत में मौखखक परंपरा का एक और प्रनसद्ध उर्दािरण रामायण और मिाभारत िै, र्दो 

मिाकाव्य कनवताएाँ  जो निंरू्द पौरानणक कथाओ ंमें रे्दवताओ ंऔर िायको ंकी किानियााँ 

बताती िैं। इि कनवताओ ंको शुरू में मौखखक परंपरा के माध्यम से पाररत नकया गया 

था, नजसमें नकसे्स सुिािे के नलए गााँव-गााँव की यात्रा करिे वाले भाट और किािीकार 

थे। 

लोक गीत और िृत्य भी भारत में मौखखक परंपरा का एक अनिवायि निस्सा िैं। ये गीत 

और िृत्य नवनभन्न घटिाओ ंऔर त्योिारो ंका जश्न मिाते िैं , और अक्सर िैनतक सबक 

और किानियां िोती िैं। भारत की संसृ्कनत की नवनवधता को र्दशािते हुए गीत और िृत्य 

एक के्षत्र से रू्दसरे के्षत्र में नभन्न िोते िैं। 

जब कोई केवल अपिी आवाज का उपयोग करके किािी किता िै, तो यि किािी 

सुिािे वाले और सुििे वाले र्दोिो ंके नलए एंगेनजंग िोती िै। किािी सुिािे वाला व्यखक्त 
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किािी को और रोचक बिािे के नलए अपिे चेिरे, शरीर और आवाज का उपयोग कर 

सकता िै। मौखखक आख्यािो ंकी नवशेषताएं िी उन्हें अनद्वतीय और रोचक बिाती िैं। 

यिी कारण िै नक यि सनर्दयो ंसे लोकनप्रय बिा हुआ िै। 

नवद्वता और लोकनप्रय नचंति में, भारत की पिचाि आमतौर पर इसकी शास्त्रीय 

परंपराओ ंऔर संसृ्कनत से की गई िै। लेनकि सु्ट्अटि िैकबिि और ए.के. रामािुजि 

किते िैं, "भारत की लोक परंपराओ ंमें कभी-कभी नवपरीत और कभी-कभी स्वायत्त, 

एक और सामंजस्य पाया जाता िै। ये लोक परंपराएाँ  नमथको,ं गाथागीतो,ं तुकबंर्दी, 

किावतो,ं गीतो,ं रीनत-ररवाजो ंके रूप में पाई जाती िैं। इन्हें 'लोकसानित्य' के रूप में 

जािा जाता िै। सभी लोककथाएं मौखखक परंपराएं िैं, संसृ्कनतयो ंके पारंपररक ज्ञाि और 

नवश्वासो ंमें अक्सर कोई नलखखत भाषा ििी ंिोती िै और वे आम तौर पर मौखखक रूप 

से प्रसाररत िोते िैं। नलखखत सानित्य की तरि इिमें नमथक, िाटक, कमिकांड आनर्द के 

अलावा गद्य और पद्य र्दोिो ंआख्याि िोते िैं। सभी संसृ्कनतयो ंकी अपिी लोककथाएाँ  

िोती िैं। इसके नवपरीत और पारंपररक रूप से, सानित्य का अथि नकसी भी नलखखत कायि 

से िै। 

सभी लोककथाएं अपिे आस-पास की प्रकृनत के बारे में मूल निवानसयो ं के नर्दल की 

भाविाओ ंको व्यक्त करिे के अलावा और भी बहुत कुछ करती िैं। वे अक्सर, ििी,ं 

िमेशा संसृ्कनत के वािक िोते िैं, सामानजक रीनत-ररवाजो,ं रीनत-ररवाजो ंऔर व्यविार 

के रूपो ंके - वि एक समाज िै, बखि संके्षप में जीवि िै। लोककथाओ ंमें प्राचीि काल 

के उर्दात्त नवचार और उच्चतम आध्याखत्मक सत्य िोते िैं, आमतौर पर आम लोगो ंके 

नलए सूक्ष्म, किािी रूपो ंमें समझ से बािर िोते िैं। लेनकि इस रूप में सानित्य के नलए, 

रु्दनिया लगभग सभी लोक और मौखखक परंपराओ ं को खो रे्दती। नलखखत पुस्तकें , 

लोककथाओ ंकी ररकॉनडिंग के रूप में, उच्च नवचारो ंऔर नवचारो ंको भावी पीढ़ी तक 

पहंुचािे में मर्दर्द करती िैं, मौखखक परंपराओ ंके नवपरीत, जिां वे अक्सर संिमण में 

खो जाते िैं, बहुत कम बर्दलाव िोते िैं। सानित्य अतीत की किानियो ंकी वतिमाि पीढ़ी 

के नलए प्रासंनगकता को भी उजागर कर सकता िै, ऐसा कुछ जो मौखखक परंपरा दृढ़ता 

से ििी ंकर सकती िै। 

भारत के मिाकाव्यो,ं रामायण और मिाभारत से लेकर बौद्ध धमि की जातक कथाओ ं

तक, पंचतंत्रो ंऔर नितोपरे्दशो ंसे लेकर मध्ययुगीि काल में कथा सररत्सागर तक, बंगाल 

के बाउलो ंके रिस्यवार्दी गीतो ंसे लेकर भारत की लगभग सभी मुख्य भाषाओ ंमें कई 

कृनतयो ं तक, नवद्वािो,ं संतो ं और लेखको ं िे इसे रखा िै। मौखखक परंपराएं और 

लोककथाएं कई किानियो ंको नलखकर जीनवत िैं। भारत में गर्भ्सिंस्करण भी एक तरि 

से मौखखक  परंपरा का िी उत्तम उर्दािरण िै।  मिाभारत में जब अजुिि सुभद्रा को 

चिवू्यि की रचिा और उसके भेर्दि की किािी सुिा रिे िोते िे उस समय गभि में 

अनभमनु्य उसे सुिते िे नकनु्त िीरं्द आ जािे की वजि से सुभद्रा चिवू्य से निकलिे का 

मागि क्या िोता िे सुि ििी ंपाती िे नजसकी वजि से अनभमनु्य चिवू्यि में फंस जाता 

िै। क्या यि मौखखक परंपरा का उतम उर्दिारण ििी ंमािा जािा चानिए ?  

भारत लोककथाओ ंके रु्दनिया के सबसे समृद्ध स्रोतो ंमें से एक बिा हुआ िै। केवल 

लोककथाएं िी ििी ंबखि सभी प्रकार की मौखखक परंपराएं - किावतें, सूत्र, उपाख्याि, 

अफवािें, गीत, अचािक लोक िुक्कड़ िाटक - उस भूनम की संसृ्कनत और मूल्ो ंको 
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प्रनतनबंनबत करते िैं नजसमें वे िोते िैं। उन्होिें एक िी जगि के बहुत अलग-अलग रीनत-

ररवाजो ंऔर रीनत-ररवाजो ंको बांधिे में भी मर्दर्द की िै। भारत एक ऐसी जगि िै जिां 

निरक्षर नकसाि की भी वाणी बुलंर्द नवचारो ंऔर उपमाओ ंसे भरी िोती िै। इस के्षत्र की 

लोकोखक्तयो ंऔर सूखक्तयो ंसे ओत-प्रोत अिेक गाथाओ ंऔर असंख्य गीतो ंऔर िाटको ं

को संरनक्षत और अपिाकर, भारतीय सानित्य िे नवशाल संसृ्कनतयो ंको एक अिरे्दखे 

तरीके से एक साथ जोड़िे में बहुत बड़ी भूनमका निभाई िै। भारत जैसी नवशाल भूनम में 

सांसृ्कनतक एकता और पिचाि को बिाए रखिे और बढ़ावा रे्दिे में भारतीय सानित्य की 

भूनमका को कम ििी ंनकया जा सकता िै। 

मौखखक किािी कििे में, चररत्र नचत्रण अक्सर संवार्द और नववरण के माध्यम से बिाया 

जाता िै। श्रोता के मि में पात्रो ंकी तस्वीर बिािे के नलए कथाकार इि तत्वो ंका उपयोग 

करता िै।मौखखक किािी कििे की परंपरा तब िोती िै जब ज्ञाि, सांसृ्कनतक रीनत-

ररवाजो ंऔर किानियो ंको केवल भाषण द्वारा पीढ़ी र्दर पीढ़ी आगे बढ़ाया जाता िै। कई 

संसृ्कनतयो ंमें, यि इनतिास, धमि और मूल्ो ं के बारे में जािकारी प्रसाररत करिे का 

प्राथनमक साधि िै। 

अन्य मामलो ंमें, मौखखक परंपरा नलखखत अनभलेखो ंका पूरक या समथिि कर सकती िै। 

उर्दािरण के नलए, कई स्वरे्दशी लोग बड़ो ंद्वारा पाररत किानियो ंके माध्यम से अपिे 

पररवार के इनतिास के बारे में सीखते िैं। अपिे रूप के बावजूर्द, मौखखक परंपरा रु्दनिया 

भर में संसृ्कनतयो ंकी नवरासत को संरनक्षत करिे में मित्वपूणि भूनमका निभाती िै।  

संसृ्कनत का इनतिास मौखखक किािीकारो ंद्वारा बताया गया था नजन्होिें इसके बारे में 

अगली पीढ़ी को बताया। शुर्रआती किानियााँ शायर्द साधारण मंत्रो ं से आती िैं नजन्हें 

लोग काम करते समय गाते थे। समय के साथ, मािव िे प्रकृनत में घटिाओ ंकी व्याख्या 

करिे के नलए नमथको ंका निमािण नकया। पूरे मािव इनतिास में किानियां और कथाकार 

लोगो ंके नलए मित्वपूणि रिे िैं। वे एक िाि से रू्दसरे िाि की यात्रा करते और िई 

किानियााँ सीखते। वे अपिे साथ समाचार भी लाते थे। लेखि के आनवष्कार से पिले के 

नर्दिो ंमें मौखखक इनतिास बहुत मित्वपूणि था। सर्दी के अंत में , अनधक से अनधक लोग 

मौखखक किानियो ंको सुििे में र्रनच रखते िैं। इसिे कई मौखखक किािी कििे वाले 

त्योिारो ंकी िापिा की िै। एक के्षत्रीय किािी सुिािे का उत्सव तब िोता िै जब एक 

निनश्चत राज्य या के्षत्र के कथाकार एक साथ नमलते िैं और किानियां सुिाते िैं। यि 

मिोरंजि, नशक्षा या र्दोिो ंके नलए िो सकता िै। 

वानचक परंपराएं सानित्य की आत्मा िैं और नकसी भी सानित्य की सूक्ष्म भाविा पूवी या 

पनश्चमी िो सकती िै। भरतमुनि द्वारा रचा गया िात्याशाश्ि भी मौखखक परंपरा की िी 

रे्दि िै।  नवश्व की प्रते्यक संसृ्कनत अपिी अिूठी मौखखक परंपराओं, लोक-गीतो ंऔर 

लोक कथाओ ंसे पिचािी जाती िै। यि प्रते्यक समाज की वास्तनवक पिचाि िै चािे वि 

आनर्दम या आधुनिक िो। मौखखक कनवता सांसृ्कनतक और सामानजक एकीकरण का 

माध्यम और प्रभावी उपकरण िै। एक नवशेष जानत से संबंनधत लोगो ंिे जािे-अिजािे 

में मौखखक परंपराओ ंको पीढ़ी-र्दर-पीढ़ी नवकनसत करिे, संरनक्षत करिे और प्रसाररत 

करिे के नलए जबरर्दस्त प्रयास नकए िैं। मौखखक परम्पराएाँ  नवनभन्न रूपो ंमें उपलब्ध िैं 

जैसे लोक-गाथाएाँ , लोक-गीत, लोक-गीत, लोक-िाटक, भजि, अिुष्ठाि आनर्द। यि एक 

पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी तक मौखखक रूप से प्रसाररत िोती िै। ऐसी मौखखक परंपराओ ंका 
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ग्रन्थकाररता बखि 'अज्ञात' िै। कभी-कभी यि सामूनिक रूप से चारणो ंया भाटो ंकी 

संख्या द्वारा नवकनसत िोता िै।  

भारत में लोककथाकारो ंिे लोकसानित्य की पारंपररक नवधाओ ंपर अनधक ध्याि नर्दया 

िै। इिमें से अनधकांश ऐसी शैनलयााँ िैं जो भारतीय लोककथाओ ंकी प्रणाली में एक 

मित्वपूणि िाि रखती िैं क्योनंक यि उच्च और लोकनप्रय धमि को आपस में जोड़ती िैं 

और प्रकृनत, िािो,ं िािीय इनतिास, सामानजक िायको ंऔर संतो ंके बारे में लोकनप्रय 

नवचारो ं का वणिि करती िैं। प्रते्यक शैली के उदे्दश्य और उत्पनत्त के आधार पर, 

लोककथाओ ंऔर परंपराओ ंको लोककथाओ,ं नमथको ंऔर नकंवरं्दनतयो ंमें नलखा जाता 

िै। 

किािी कििे वालो ंिे सभ्यता की शुर्रआत से िी एक "अच्छी किािी" की आवश्यकता 

को पूरा नकया िै। इि किानियो ंमें संबंनधत नकंवरं्दनतयााँ, नमथक और लोककथाएाँ  शानमल 

िैं, जो वयस्को ंऔर बच्चो ंके नलए नलखी गई पुरािी किानियााँ िैं। वे इस उले्लखिीय 

परंपरा के सविशे्रष्ठ के आसवि का प्रनतनिनधत्व करते िैं, जो प्राच्य कथाकार के कौशल 

द्वारा कई सनर्दयो ंसे चली आ रिी िै। जबनक नमथको,ं नकंवरं्दनतयो ंऔर लोककथाओ ंको 

वगीकृत करिा कनठि िोता िै और वे अक्सर एक रू्दसरे का अनधव्यापि (ओवरलैप) 

करते िैं, वगीकरण उिके नवतरण और नवनवध नवशेषताओ ंके उदे्दश्य को प्रसु्तत करते 

िैं। 

एक लोककथा एक मौखखक परंपरा का निस्सा बििे वाली किािी या नकंवरं्दती िै। 

लोककथाएाँ  आम तौर पर एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी को िस्तांतररत की जाती िैं और 

अक्सर उस समय और िाि की नवशेषताओ ंको ग्रिण करती िैं नजसमें उन्हें बताया 

जाता िै। ये किानियााँ साविभौनमक और कालातीत नवषयो ंकी बात करती िैं, और लोगो ं

को उिके अखस्तत्व का बोध करािे या उस रु्दनिया से निपटिे में मर्दर्द करती िैं नजसमें 

वे रिते िैं। 

पाररवाररक आख्यािो ं से लेकर घटिाओ ंके अलौनकक अिुभवो,ं चमत्कारो,ं संतो ंकी 

जीवि गाथाओ ंऔर िािीय इनतिास के बारे में लघु आख्यािो ंतक नवनभन्न प्रकार की 

किानियााँ िैं। नमथको ंऔर मिाकाव्यो ंकी र्दीघि -कथाओ ंके नवपरीत नकंवरं्दनतयााँ सूक्ष्म 

किानियााँ िैं। ये नकंवरं्दनतयााँ एक समुर्दाय की सामानजक-सांसृ्कनतक और धानमिक 

प्रकृनत की प्रकृनत के आधार पर एक िािीय पररपे्रक्ष्य बिािे के नलए पीनढ़यो ंके माध्यम 

से यात्रा करती िैं। 

भारत में रंगमंच के नवकास के रु्दसरे चरण में , जो मूलत: मौखखक परंपराओ ंपर आधाररत 

था। रंगमंच का यि रूप लगभग 1000 ईस्वी से 1700 ईस्वी तक नकया जा सकता िे 

और आज तक भारत के लगभग िर निसे्स में जारी रिा। इस प्रकार के रंगमंच का उद्भव 

भारत में राजिीनतक व्यविा के पररवतिि के साथ-साथ रे्दश के सभी भागो ंमें नवनभन्न 

के्षत्रीय भाषाओ ंके अखस्तत्व में आिे से जुड़ा हुआ िै। िाट्य शास्त्र पर आधाररत शास्त्रीय 

रंगमंच अपिे रूप और प्रकृनत में और पूरी तरि से शिरी उनु्मख था। इसके नवपरीत, 

पारंपररक रंगमंच ग्रामीण जड़ो ं से नवकनसत हुआ और अनधक सरल, तत्काल और 

ग्रामीण पररवेश के करीब था। 
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ऐनतिानसक रूप से किा जाए तो 15-16वी ंशताब्दी के र्दौराि िी नवनभन्न के्षत्रो ंमें लोक 

रंगमंच का जबरर्दस्त उर्दय हुआ। इसिे नवनभन्न भाषाओ ंका प्रयोग नकया, उि के्षत्रो ंकी 

भाषाएाँ  नजिमें यि उभरा। प्रारंभ में ये नवशुद्ध रूप से भखक्तपूणि थे और आमतौर पर 

धमि, िािीय नकंवरं्दनतयो ंऔर पौरानणक कथाओ ंके इर्दि -नगर्दि  घूमते थे। बार्द में, बर्दलते 

समय के साथ यि सामग्री में अनधक धमिनिरपेक्ष िो गया और रोमांस और वीरता की 

लोक कथाओ ंऔर िािीय िायको ंकी जीविी संबंधी किानियो ंपर ध्याि कें नद्रत करिा 

शुरू कर नर्दया। 

भारतीय लोक रंगमंच को मोटे तौर पर र्दो व्यापक शे्रनणयो ंमें नवभानजत नकया जा सकता 

िै - धानमिक और धमिनिरपेक्ष - जो िमशः  अिुष्ठाि के रंगमंच और मिोरंजि के रंगमंच 

को जन्म रे्दते िैं। र्दोिो ंरूप एक साथ फले-फूले, परस्पर एक रू्दसरे को प्रभानवत करते 

रिे। िालांनक उन्हें लोक िाट्य परंपरा के रूप में मािा जाता िै, उिमें से कुछ में शास्त्रीय 

िाट्य के सभी गुण िैं। बहुधा लोक और पारंपररक रूप मुख्य रूप से कथात्मक या 

मुखर िोते िैं, अथाित गायि और सस्वर पाठ-आधाररत जैसे रामलीला, रासलीला, भांड 

िौटंकी और वांग, नबिा नकसी जनटल इशारो ंया आंर्दोलिो ंऔर िृत्य के तत्वो ंके। भारत 

गाथा-गायि परंपराओ ं में भी समृद्ध िै, जैसे नक राजिाि के पाबूजी-की-फर और 

मनणपुर के िुनपपाला। 

जबनक इि िाट्य शैनलयो ंमें से अनधकांश का अपिा नवनशष्ट रूप उिके िािीय रीनत-

ररवाजो ंपर निभिर करता िै, वे निष्पार्दि, मंचि, वेशभूषा, शंृ्रगार और अनभिय शैली में 

एक रू्दसरे से नभन्न िोते िैं, िालांनक कुछ व्यापक समािताएाँ  िैं। र्दनक्षण भारतीय रूप 

केरल के कथकली और कृष्णाट्टम जैसे िृत्य रूपो ंपर जोर रे्दते िैं और वास्तव में िृत्य 

िाटक के रूप में अििता प्राप्त करते िैं, जबनक उत्तर भारतीय रूप गीतो ंपर जोर रे्दते 

िैं, जैसे राजिाि का ख्याल, मध्य प्ररे्दश का माच, उत्तर प्ररे्दश का िौटंकी और स्वांग 

पंजाब का। बंगाल की जात्रा, मिाराष्टर  की तमाशा और गुजरात की भवई अपिे निष्पार्दि 

में संवार्दो ं पर जोर रे्दती िैं, बार्द की र्दो िास्य और वं्यग्य पर जोर रे्दती िैं। भारतीय 

शास्त्रीय िृत्य के कुछ एकल रूपो ंमें िाटकीय कला भी पाई जा सकती िै, जैसे भरत 

िाट्यम, कथक, ओनडसी और मोनििीअट्टम, और लोक िृत्य जैसे बंगाल के गंभीरा और 

पुर्रनलया छाऊ, नबिार के सरायकेला छऊ और उड़ीसा के मयूरभंज छऊ। िाटकीय 

सामग्री को कुछ के्षत्रो ंमें अिुष्ठाि समारोिो ंमें भी बुिा जाता िै, नवशेष रूप से केरल में, 

इसके मुनर्दयेट्टु और तेय्यम के साथ। 

समय के साथ मौखखक किािी कििे का उदे्दश्य बर्दल गया िै। अतीत में , किानियो ंका 

उपयोग िैनतक पाठ पढ़ािे, इनतिास को पाररत करिे या मिोरंजि करिे के नलए नकया 

जाता था। आज, किानियो ंका उपयोग अभी भी उि उदे्दश्यो ंके नलए नकया जाता िै, 

लेनकि उिका उपयोग साक्षरता को बढ़ावा रे्दिे, लोगो ंको एक िई भाषा सीखिे में मर्दर्द 

करिे, आलोचिात्मक सोच को बढ़ावा रे्दिे या यिां तक नक भाविात्मक घावो ंको ठीक 

करिे के नलए भी नकया जाता िै। 

पेशेवर किािीकार दृश्य और श्रव्य उपकरणो,ं नवनशष्ट कायों और रचिात्मक रणिीनतयो ं

और उपकरणो ंको जोड़कर अपिी मौखखक किािी को और अनधक रोचक बिािे का 

नवकल्प चुि सकते िैं। वे अनतररक्त वणि जोड़िा भी चुि सकते िैं। इस वजि से एक िी 

किािी के कई अलग-अलग संस्करण िोगें। 
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कलाकार और र्दशिको ंका आमिा-सामिा संपकि  िोता िै। इससे उसे बड़ा प्रभाव डालिे 

के साथ-साथ इससे प्रभानवत िोिे में भी मर्दर्द नमल सकती िै। वे नजस स्तर के किेक्शि 

को प्राप्त करिे में सक्षम थे, वि संचार के अन्य रूपो ंसे बेजोड़ िै।मौखखक किािी कििे 

के सबसे मित्वपूणि पिलुओ ंमें से एक लय और र्दोिराव िै। प्रवाि की भाविा पैर्दा करिे 

के नलए लय और र्दोिराव का उपयोग सामान्य किािी कििे की तकिीक िै, जो 

किािीकार और सुििे वालो ंर्दोिो ंके नलए मित्वपूणि िै। 

जब कोई केवल अपिी आवाज का उपयोग करके किािी किता िै, तो यि किािी 

सुिािे वाले और सुििे वाले र्दोिो ंके नलए एंगेनजंग िोती िै। किािी सुिािे वाला व्यखक्त 

किािी को और रोचक बिािे के नलए अपिे चेिरे, शरीर और आवाज का उपयोग कर 

सकता िै। मौखखक आख्यािो ंकी नवशेषताएं िी उन्हें अनद्वतीय और रोचक बिाती िैं। 

यिी कारण िै नक यि सनर्दयो ंसे लोकनप्रय बिा हुआ िै। 

जबनक भारतीय इनतिास और समाज की संरचिा में मौखखक परंपराएं अभी भी िावी िैं , 

यि व्याख्या करिा आवश्यक िै नक कैसे राष्टर  के भीतर समुर्दाय अपिी व्यखक्तगत 

संसृ्कनतयो ंऔर नवश्वासो ंके आधार पर नवनभन्न मौखखक परंपराओ ंकी प्रगनत में नलप्त िैं। 

लोककथाओ ंमें मौखखक परंपराओ ंकी सृ्मनत को सुनवधाजिक बिािे के नलए साक्षरता 

के उर्दय िे िई समथिि प्रणानलयो ंको जन्म नर्दया िै, यिी कारण िै नक कोमल कोठारी 

का कििा िै नक लोकगीत िमेशा समकालीि िोते िैं, भले िी यि उि संसृ्कनतयो ंऔर 

समुर्दायो ंसे संबंनधत िो जो आधुनिकता से बािर रििा जारी रखते िैं। 

भारत में मौखखक परंपरा धानमिक या सांसृ्कनतक किानियो ंतक िी सीनमत ििी ंिै। इसमें 

नचनकत्सा, कृनष और अन्य व्याविाररक कौशल से संबंनधत ज्ञाि भी शानमल िै। यि ज्ञाि 

आमतौर पर पीढ़ी र्दर पीढ़ी पररवारो ंया समुर्दायो ंके भीतर पाररत नकया जाता िै। 

जबनक भारत की अनधकांश मौखखक परंपरा को नलखा गया िै, यि रे्दश की संसृ्कनत में 

एक मित्वपूणि भूनमका निभाती िै। यि सांसृ्कनतक नवरासत और ज्ञाि को संरनक्षत करिे 

और साझा करिे के नलए एक आवश्यक उपकरण िै, यि सुनिनश्चत करता िै नक यि 

समय के साथ खो ि जाए। 

मौखखक किािी कििा संचार का एक अिूठा और नवशेष तरीका िै नजसके नलए कुछ 

तैयारी और अभ्यास की आवश्यकता िोती िै। किािी सुिािे वालो ं को साविजनिक 

बोलिे में सिज िोिा चानिए, मौखखक संचार के नलए जुिूि िोिा चानिए और अपिे 

र्दशिको ंसे जुड़िे में सक्षम िोिा चानिए। शुर्रआती लोगो ंके नलए इि मौखखक किािी 

कििे के सुझावो ंका पालि करके, आप मौखखक किािी कििे के कौशल को नवकनसत 

कर सकते िैं जो आपको एक मौखखक किािीकार बििे के नलए आवश्यक िै। 
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पारम्पररक भवाई की प्रसु्तमत और प्रमशक्षण मे मौखिक परंपरा 

भूममका 

वैभव सोनी - अनसस्ट्न्ट प्रोफेसर  

िाट्य नवभाग, फैकल्टी ऑफ परर्फॉमीग आट्िस  

मिाराजा सयाजीराव यूनिवनसिटी ऑफ बरोड़ा, वडोर्दरा  

कृष्ण के मुखसे अजुिि को के नर्दया गया गीता उपरे्दश िो, या भारत मुनि उवाच्य 

िाट्यशस्त्र, मौखखकता ये भारतीय र्दशिि, नशक्षण तथा कला अिुसंधाि एवं प्रसु्ततीकरण 

का एक मिेत्वपूणि माध्यम रिा िै।  

गुजरात के पारंपररक नाट्य भवाई के बारेमें।   

श्री जगर्दीश भट्ट (पूवि अध्यक्ष, िाट्य नवभाग, फैकल्टी ऑफ परर्फॉमीग आट्िस, मिाराज 

सयाजीराव नवश्वनवद्यालय, वडोर्दरा) जो की पारंपररक भवाई के जािकार िै और नजन्होिें 

भवाईके कई वेश नलखे और नर्दग्दनशित नकए िै, बताते िै की, भवाई प्रर्दशिि करिे वालो ं

को “तरगाला” किा जाता िै। वीसिगर मे रिेिे वाले  “ िायक” या “भोजक” किेलाते िै 

और मोरबी मे रिेिे वाले “व्यास” किेलाते िै। भवाई भखक्तभाव से प्रर्दनशित की जाती िै 

नजसका प्रर्दशिि भारत के अन्य पारंपररक िाटको ंकी तरि माताजी के मंनर्दर मे िोता 

िै। नजस जगि भवाई खेली जाती िै उस जगि को “चााँचर” किते िैं। भवाई के प्रयोग 

को “वेश” किा जाता िै।  

भारतीय सन्दभि में िाट्य की उत्पनत्त कुछ इस प्रकार िै - शूद्र तथा वन्य जानतयो ंके लोग 

वेर्दो ंके ज्ञाि से वंनचत रिेिे के कारण एक ऐसे वेर्द की आवश्यकता पड़ी जो सभी वगों 

के नलए उपयोगी िो। और जो की दृश्य-श्रव्य और मिोरंजक भी िो। इस नलए ऋगे्वर्द से 

पाठ, सामवेर्द से गीत, यजुवेर्द से अनभिय और अथवि वेर्द से रस क संग्रि नकया गया। 

और सभी प्रकार की कलाओ,ं नशल्प तथा ज्ञाि से सम्पन्न िोिे के कारण वि पंचम वेर्द 

किा गया। नजसे िम “िाट्यशास्त्र” के तौर पर जािते िैं। एक अन्य दृनष्टकोण से िाट्य 

की उत्पनत्त उस समय मािी जाती िै जब मिुष्य जंगल में रिते थे और जीवि निवािि के 

नलए नशकार पर निभिर रिा करते थे। उस समय मिोरंजि का रू्दसरा कोई माध्यम ििी ं

था, इसनलए मिुष्य अपिी नर्दिचयाि की मित्वपूणि घटिाओ ंको अपिे कबीले, पररवार, 

और छोटे-छोटे बच्चो ंको बतािा चािता था और साथ नि साथ उने्ह अपिे अिुभव से 

नसखािे का प्रयास करता था। उस समय उिके पास आज की तरि समृद्ध भाषा ििी ं

थी, इसनलए वे उस घटिा को दृश्य रूप में, यािी उस घटिा को अंगभंनगमाओ ं से 

पुिः निनमित थे, जो की एक तरि से अनभिय िी िोता था। संभवतः  यि उस समय की 

परंपरा रिी िोगी। और इसी को िाटक की उत्पनत्त मािा जाता िै। 

जैसे-जैसे समय बीतता गया मािव और भाषा का नवकास हुआ तो अिुसंधाि के माध्यम 

का िाि भाषा और शब्दो ंिे ले नलया और भाषा मिोरंजि और नशक्षा प्रर्दाि करिे का 

एक मित्वपूणि माध्यम बि गई। मतलब की कथा कथि एक मौखखक परंपरा बि गई। 

समय के बीतते उसके साथ गीत, संगीत, िृत्य, और पात्र अिुरूप अनभिय जुड़ा, धानमिक 

आिाएं जुड़ी और आगे चलकर यि कलाएं “परम्पराशील िाट्य” के रूप से अखस्तत्व 

मे आई। और भारत के अलग अलग के्षत्रो ं मे फलीफुली। इिमे प्रमुख िै रासलीला, 

रामलीला, आसाम का अंनकआ िाट, नबिार का नकरतनिया िाट और नबरे्दनसया, बंगाल 
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की यात्रा, मध्यप्ररे्दश का मााँच, राजिाि का ख्याल और रित, मिाराष्टर  का तमाशा, 

किािटक का र्दोडाट्टा, आंध्रप्ररे्दश का कुचीपुड़ी, तनमलिाडु का भागवत मेल, केरल का 

कूनडयट्टम, निमाचल का काररयाला वगैरि।   

गुजरात में भी किािी सुिािे की एक मित्वपूणि परंपरा का उर्दय हुआ। नजसे “भवाई” 

के िाम से जािा जाता िै। दृश्य-श्रव्य माध्यम से भाविाओ ंकी परस्पर लेि रे्दि करता 

हुआ लोकिाट्य िै “भवाई”। भवाई गुजरात का परंपरागत लोकिाट्य स्वरूप िै। 

“भवाई” शब्द मे “भव” अथाित नवश्व अथवा सविकाल, “आई” मतलब माता- अथाित उसे 

जगत माता जगरं्दबा किा गया िै। भवाई मे माता अम्बा की भखक्त को कें द्र मे रखकर 

वेश प्रसु्तत नकया जाता िै। भवाई की उत्पनत्त 16 वी सर्दी मे मािी जाती िै। भवाई के 

प्रणेता असाइत ठाकर थे। नजन्होिें भवाई के 360 वेश नलखे। डॉ सुधा रे्दसाई िे भवाई 

के 60 वेश खोज कर उिका संकलि उिके शोधनिबंध “भवाई” मे नकया िै, जो असाइत 

और उिके अिुगानमओ िे रचे िोगें।  

भवाई वेश नलखिे से पिेले असाइत ठाकर एक कथाकार थे जो की लोगो ं के समक्ष 

मौखखक कथा वणिि का एक प्रकार िै । कुछ सामानजक कुरीनतयो ंकी वजि से उने्ह 

िाह्मण समाज से बािर नकया गया और उसके बार्द उन्होिें उिकी मौखखक कला को 

भवाई के रूप मे ढाला। असाइत के पास सानित्य और िाटक र्दोिो ंनवषयो ंकी अच्छी 

जािकारी थी। िाह्मणो ंद्वारा नतरसृ्कत हुए असाइत, क्षमायाचिा करिे बजाय जाती के 

बंधिो ं का नतरस्कार कर िया रास्ता अपिाते िै। असाइत खूर्द िाह्मण िोिे के िाते 

शास्त्रोकें जािकार तो िोगें िी, साथ िी साथ िृत्य और संगीत का भी ज्ञाि रखते िोगें। 

खूर्द कथाकार िोिे के िाते वाक कला मे भी निपूण िोगें। 

मध्यकालीि कथा को घड़िेमे व्यास शैली िे मिेत्व पूणि योगर्दाि नर्दया िै। धानमिक 

पुरणकार और कथाकार नकसी एक घटिा को प्रसु्तत करिे के साथ अन्य कथा भी जोड़ 

लेते थे। वैसे िी प्राचीि-मध्यकालीि िाट्य सानित्य, उस समय के िृत्य, लोकगीत, लोक 

संगीत, और कथा शैली वगैरि को सप्रमाण संकनलत कर असाइत िे भवाई को स्वरूप 

नर्दया िोगा। संगीत, गीत और ितिि भवाई के मिेत्व पूणि अंग िै। भखक्त भाव से की जािे 

वाली भवाई की कथा मुख्यतः  पौरानणक, धानमिक, ऐनतिानसक कथा िोती िै। जो की 

आम लोगो ंको मालूम िोती िै। यि भवाई मूलतः  गााँव के लोगो ंके मिोरंजि का साधि 

हुआ करती थी। भवाई मे तत्कालीि समय और समाज मे चल रिी कुरीनतयााँ, और रू्दषणो ं

को भी बूि नलया जाता और लोगो ंमे उससे रू्दर रिेिे का संरे्दश भी नर्दया जाता था, जो 

की नकसी भी कथा का मिेत्वपूणि िेतु िै। भवाई मे स्त्री पाठ भी पुर्रष िी करते िैं। 

भवाई िे पुरािी गुजराती रंगभूनम को कलाकारो ंके रूप मे कई मिाि िटो ंकी भेट र्दी 

िै, जयशंकर संुर्दरी (जयशंकर भोजक) जो की स्त्री भूनमका करिेमे निपुण और लोगो ं

मे बड़े िी प्रख्यात अनभिेता थे, तथा बापुलाल िायक, एनडपोलो (प्राणसूख िायक) 

उिमेसे मुख्य िैं। इिके अलावा कई सारे िट नजिकी सूची बिाई जाए तो काफी लंबी 

बि सकती िैं। यि सारे िट पुरािी गुजराती रंग भूनम मे अपिी कला का जौिर इस नलए 

नर्दखा पाए क्योकंी उिके घरमे उन्होिें बचपि से िी अपिे बड़े बूढ़ो ंको भवाई की तालीम 

और प्रर्दशिि करते हुए रे्दखा था।  

िाटक जैसे मिोरंजि के माध्यम िोते हुए दृश्य श्रव्य िोिा चानिए। वैसे िी अनभिेता की 

तानलम मे भी दृश्यता और श्राव्यता मिेत्व का िाि रखती िै। भवाई मे अनभिेता की 
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तानलम की भी एक मौखखक परंपरा रिी िै। भवाइमे अनभिय करिा सरल ििी ंऔर 

उसके नलए िट को कठोर तानलम लेिी िोती िै, और भवाई की अनभिय शैली भी 

पारंपररक िाट्य स्वरूप िोते हुए िटो ंको अनभिय की तानलम वंशािुगत नपता, घरके 

बुजुगि अथवा “वेशगोर” द्वारा पारंपररक रूपसे र्दी जाती िै। सीखिे वाले अनभिेता 

बाल्ाविा से िी भवाई मण्डल मे जुड़ जाते िै और छोटे छोटे पात्र प्रसु्तत करते िै। यि 

एक रूपसे सीखिे और नसखािे की अिौपचाररक मौखखक परंपरा िै। ऐसे भवाई मे 

अनभिय का कोई शैलीगत प्रनशक्षण ि िोिे के बावजूर्द िया कलाकार पीढ कलाकार 

को सुि कर और रे्दख कर उसका अिुकरण करता िै। और अपिी सूझबूझ और िल 

काल और पररखिनत को जोड़ कर उसे पे्रक्षक के नलए ज्यार्दा नर्दलचस्प बिाता िै। इस 

तरि आशु अनभिय भवाई का मिेत्वपूणि अंग िै। भवाई मंडली के लोग गााँव गााँव जाकर 

भवाई वेश प्रसु्तत करते िैं और उिके संवार्दो ंमे उस जगि की बोली को भी बूि लेते िैं। 

इसके नलए अलग अलग बोनलयो ं की जािकार िोिा जरूरी िै, जो की भवाई का 

अनभिेता बचपि से अपिे घरसे िी सीखिे की शुर्रआत करता िै।   

भवाई की परंपरा के अिुसार अनभिेता तानलम या वेशगोर से लेते थे। िायक और भोजक 

जाती के बचे्च छोटी  उम्र से टोली मे शानमल िोते। शुर्रआत मे छोटे मोटे अनभिय के 

अलावा अन्य काम भी कर लेते। इस र्दौराि वो अिुभवी अनभिेता के अनभिय का 

अवलोकि करता रिता। तबला, भूाँगल, कााँसी जोड़ा वागेराि बजािेकी तानलम लेता। 

अलग अलग वेश के गीतो ंको कंठि करिे का प्रयत्न करता। उसके बार्द उसे पिेला 

वेश चटकी का नर्दया जाता। उसके बार्द अनभिेता के आवाज, उसकी शारीररक योग्यता, 

भवाई मण्डल की आवश्यकता वगैरि चीजो ंको ध्याि मे  रखकर उसे निनश्चत पात्र की 

तालीमे र्दी जाती। इस तरि अनभिेता निनश्चत पात्र का अनभिय करिेमे निपुण िोते िै। 

आवश्यकता के अिुसार वि अपिे अिुभव के आधार पर अन्य भूनमका भी प्रसु्तत कर 

सकता। परंतु स्वयं नजस पात्र की प्रसु्तनत मे निपुण िो उसके साथ उसका िाम जुड़ 

जाता।  

भवाई कला पिेले कथाकार की कला से उपजा हुआ कथा वाताि का िी एक स्वरूप िै। 

नजसमे कथाकार और श्रोता का िोिा जरूरी िोता िै। कथाकार के द्वारा मौखखकता से 

खड़े नकए जािे वाले कल्पिा नचत्र को इसमे दृश्यता रे्दिे का िेतु रिा िै। रू्दसरे अथिमे 

किा जाए तो एक मौखखक परंपरा को दृश्य श्राव्य परंपरा मे ढाला गया िै।  

संदभभ गं्रथ सूची:  

1. भवाई – डॉ सुधा रे्दसाई  

2. लोकिाट्य - प्रयोग- नशल्पिी द्रष्टीए – डॉ कृष्णकांत कड़नकया  

3. परम्पराशील िाट्य – जगर्दीशचन्द्र माथुर  

4. श्री जानर्दश भट्ट और श्री राजुल मेिता से भवाई के बरेमे हुई चचाि का संर्दभि ।   
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डांगी आमदवासी लोककथाओ ंमें 'कनसरा' की कहामनयो ंके कथा के 

कथातनु्तऐ ं(अमभप्राय) 

मवजयभाई मशवरामभाई गवळी - PH.D. शोधकताि 

गुजराती नवभाग, आट्िस फेकल्टी,  

मिाराजा सयाजीराव युनिवनसिटी बरोडा,  

वडोर्दरा. 

भूममका 

 जिजातीय लोग अनधकतर प्रकृनत पूजक और प्रकृनत पे्रमी िोते िैं। आनर्दवानसयो ंकी 

सभी लोक जीवि शैली को प्रकृनत से जुडी हुई रे्दखी जाती िै। आनर्दवासी संसृ्कनत के 

भीतर परंपरागत रूप से प्राकृनतक लोक जीवि के संस्कार प्राप्त िोते िैं। नजसमें 

आनर्दवासी समाज की लोककथाओ ं में धानमिक, सामानजक और सांसृ्कनतक लोक 

मान्यताएं रे्दखिे को नमलती िैं। नजसे किानियो ंमें कथािक या कथािक तत्वो ंके आधार 

पर रे्दखा जा सकता िै।  

लोककथाओ ंमें अनभप्रायो ंका नवशेष मित्त्व िै। ये िी इिकी रोचकता बढाते िै, इिसे 

िी लोककथाओ ं में अलौनककता आती िै एवं उिके सौरं्दयि की अनभवृखद्ध िोती िै। 

कथािक किािी में खिनतर्दशिक िोता िै और अनभप्राय किानि का सबसे छोटा भाग 

िोता िै। किािी का मूलभाव या अंतनििनित घटक िोता िै।  

भारत और गुजरात के भीतर आनर्दवासी लोक संसृ्कनतयो ंकी नवनवधता िै। आनर्दवासी 

लोककथाएं अब तक मौखखक या गायि के रूप में पाररत की जाती रिी िैं। उि 

किानियो ं में उिकी वैचाररक मान्यताओ ं या परंपराओ ं के आधार पर नवनवधता की 

अवधारणा िै। गुजरात के र्दनक्षण में रििे वाली डांगी जिजानतयो ंकी लोक कथाओ ंमें 

'किसरा' की किािी से जुड़ी डांगी लोक कथाओ ंको प्राकृनतक तत्वो ंके रूप में रे्दखा 

जाता िै। डांगी जिजानतयो ंमें किसरा को अिाज की रे्दवी के रूपमें मािा जाता िै। 

यािीकी अन्नपूणाि की रे्दवी के रूप मैं पूजा जाता िै। और ईस किसरा के कथािक के 

आधाररत र्दण्डकारण्य के डांग के्षत्र में किसरा नवषयक किसरा का सात जन्मोकी सात 

कथाऐ ंइस लोकमािस में आज भी उतनििी ंप्रबलरूपमें प्रचनलत िै।  

डांगी आनर्दवासी लोककथाओ ं में संपानर्दत किानियो ं के भीतर, 'किसरा' का नवषय 

अनधकांश किानियो ंके कें द्र में िै। नजसमें डाह्याभाई वाढु द्वारा संपानर्दत पुस्तक 'कंुकणा 

कथाओ' में 'किसरी' की किािी तथा प्रभु आर. चौधरी द्वारा संपानर्दत पुस्तक 'र्दस डांगी 

लोककथाओ' में 'किसरािी कथा' और 'गावतरी कथा' प्रगट नकऐ गई िै। आइए िम 

इि तीि किानियो ंमें किसरा की कथाके के कलातनु्तओ आधर पर रे्दखते िै। 

डांगी लोककथाओ ंमें 'कनसरा' मवर्य वाली कहामनयााँ 

 डांग जीसे िम प्राचीि काळमें र्दण्डकारण्य के िामसे िी जािते िै। इस डांग के्षत्र में 

किसरा माता का बहुत मित्व िै। डांगी आनर्दवासी किसरा के बारे में लोक मान्यताएं 

लोककथाओ ंमें शानमल पाई जाती िैं। “अिाज का एक-एक र्दािा किसरी का एक रूप 

मािा जाता िै। कंुकणा किसरी को अिाज की रे्दवी मािते िैं। अिाज के र्दािो ंको समय 

से बोिे पर वे अंकुररत िोिे लगते िैं। अंकुर को संसृ्कत में 'कास' भी किते िैं। किसरी 
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िाम इसी से नलया गया िै।”1(पृ. Xiii) इसनलए इि तीिो ंकिानियो ंके अिुवार्द अलग-

अलग पुस्तको ंमें संपानर्दत पाए जाते िैं। 

(1) 'कनसरी' का संमक्षप्त रूप 

डाह्याभाई वाढु का संपानर्दत 'कंुकणा कथाओ' में डांगी कंुकणा लोक कथाओ ंकी चार 

किानियो ंका संपार्दि नकया िै। नजसमें 'किसरा' के बारे में किािी 'किसरी' आती िै। 

किािी रु्दनिया के निमािण के साथ शुरू िोती िै। और परमेश्वर की सभा में पृथ्वी पर 

बढ़ते हुए पाप के अंत के नलऐ रे्दवसोभा में एक िई सृनष्ट की रचिा करिे का निणिय नलया 

गया। बाढ़ से पूरी सृनष्ट िष्ट िो जाती िै और एक िई पृथ्वी का निमािण िोता िै। मिार के 

बच्चो ं को धरती पर नबठाया गया। सृनष्ट नफर से जीनवत िो उठती िै। समाज में 

राजिीनतक व्यविा के नलऐ राजा की व्यविा बिाई गई।  प्रिले राजा की पुत्री राजमाता 

का नववाि कातुिकीरे्दव के साथ िोता िै। बारीश के मौसम में उिके घर एक बच्ची का 

जन्म िोता िै। अतः  उस बालकी का िाम किसरी रखा गया। किसरी की मातािे इसे 

खेलिे के नलऐ मूसल और सूपडी (शोरबा) नर्दया। वि नमट्टी में खेलती हुई चमत्कार करती 

िजर आती िैं। जब रे्दवो ंको इसके बारे में पता चलता िै। और किसरी को मिारे्दव द्वारा 

अपिरण कर नलया जाता िै। इस के बार्द किसरी आठ साल के बार्द लौटती िै। किसरी 

और निमाईकोठारी की गाठ र्दोस्ती िोती िै। और चरवािा तमे्बम्होवर (एक प्रकार का 

डांगी वाद्य यंत्र) बजाता िै और किसरी उसकी सूरावली पर िृत्य करती िै। किसरी का 

चरवािे को स्वयंवर में बुलािा। किसरी का स्वयंवर में एक चरवािे से शार्दी करिा। इस 

के बार्द, रे्दवो द्वारा िे चरवािे को सानजश से मारिा और किसरी चरवािे का मृतरे्दि को 

एक गुफा में रखिा। रे्दवताओ ंपर किसरी का िोनधत िोिा। किसरी के पनतव्रता धमि 

की तपश्चयाि के प्रभावसे रे्दवताओ ंके द्वारा अिाज और पािी बबािर्द करिा। इससे सृनष्ट 

पर अकाल पड़ जाता िै। और किसरी द्वारका चली गई और विां रु्दलिभ अविा में पडी 

रिी। रे्दवो ंपर िर कोई मािवी िोनधत िोते िै। और िारणरे्दव का किसरी की खोज 

करिे के नलए िीकलिा। िारणरे्दव को सपिे में नर्दखाई रे्दिा की रे्दवताओ को लोगोिे 

जेल में केर्द कर नर्दया िै। तब सान्यारे्दवर्दी िे र्दया की और किसरी का पता सूनचत 

नकया। िारणरे्दव निमायकोठारी को अपिे साथ लेकर विां गऐ। बार्द में िारणरे्दविे 

नवरू्दषक के रूप में भेस नलया और किसरी की िाराजगी रू्दर कर र्दी। तब किसरी 

द्वारकासे अमृत लेकर आई और किसरािे चरवािा को पुिजीनवत नकया। और रे्दवताओ ं

को कारागार से मुक्त करवाया। तब किसरी मिारे्दव के स्नािागार में अकंुररत रूप में 

प्रगट िई की तुरंत मिारे्दव को बुखार आ जाता िै। इस अकंुररत रूप की पिचाि कुिबी 

के द्वारा िोती िै। नफर किसरी सोिी के सपिे में आकर उसकी एक मूनति बिािे के नलए 

किती िै और कंुकणा को कृनष के बारे में नसखाती िै। इस के बार्द किसरी द्वारका में 

वापस जाती िै। इस प्रकार किसरी कथा 'कुकणा कथा' में रे्दखी जाती िै। 

 'कनसरी' कथा के कथातनु्तए: 

1. धरती पर पाप का वृखद्ध िोिा/ पाप की बोलबाला बढिी 

2. सृनष्ट िव-निमािण की योजिा 

3. जलप्रलय करिा 

4. असाधारण वसु्त: जुग का तंूबडा 

5. कायिकारकता : तीबंडा का बीज रक्षण करिा 
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6. मिारे्दव का मािवबीज की तपास 

7. रे्दवो की गृप्त चचाि 

8. जलप्रलय: धरती का सात ताड जीतिा पािीमें डूबिा 

9. समस्या निवाणि सिायकताि: कछुआ और भमरी 

10. पुि: जीवसृनष्ट का सजीवि िोिा 

11. समाज रचिा और राजा की व्यविा 

12. पािी के प्रनतनबंब में अपररनचत िोिे काअिसास  

13. राजमाता की आण 

14. रे्दवपुरूष का मािव कन्या के साथ नववाि करिा 

15. किसरी जन्म और िामकरण 

16. चमत्कार: कंकर-नमट्टी से आिाज के रूपमें पररवनतित िोिा 

17. बालिठ  

18. अपिरण: मिारे्दव द्वारा किसरी का अपिरण 

19. पुत्री नवयोग: राजमाता को अपिी बच्ची का गोर्दमें रे्दिा 

20. संगीत की धूि सुिकर पे्रममें डूबती किसरा 

21. ग्वाले को स्वयंवर का निमंत्रण 

22. किसरी का स्वयंवरमें ग्वाले को चुििा 

23. रे्दवोकी कपटयुखक्त: ग्वाले को मारिे की युखक्त करिा 

24. रूप पररवतिि: मिारे्दव का बाघ और िारणरे्दव का लकडे का खोड के रूपमें  

25. अपशूकि संकेत िोिा: िाथ की बंगळी का तुटिा 

26. मृतरे्दि को गूफामें रखिा 

27. किसरी का पनतव्रता धमि से अिावृनष्ट करिा 

28. िारणरे्दव द्वारा किसरी की शोघ करिा  

29. करसरा का मृतसजीवि िािा 

30. किसरी का अंकुररतरूपे प्रगट िोिा 

31. कुिबी के द्वारा पिचाि िोिा 

32. किसरा का स्वप्न उपरे्दश  

(2) 'कनसरानी कथा' का संमक्षप्त रूप 

प्रभु आर चौधरी द्वारा सम्पानर्दत पुस्तक 'र्दस डांगी लोककथाओ' में 'किसरािी कथा' 

प्रकानशत हुई िै। नजसका मूलभाव (अनभप्रय) इस तरि आता िै। सतयुग के रे्दवताओ ं

की रे्दवसभा भरिे से शरूआत िोनत िै। और सोिारे्दवी रात में रे्दवसभा में िृत्य करिे 

जाती िै। जुगरे्दव नपता की डाट के कारण वि घर छोड़कर जंगल में रििे चली गई। 

विााँ कतिरीरे्दव और भरतरीरे्दव उसे ढंूढते हुए विां आते िैं, उन्हें रे्दखकर वि तलाब में 

कूर्द जाती िै और जैसे िी वि बािर आती िै, तब करतारीरे्दव उस पर मंत्री बांसुरी फें कते 

िै। और उसका गभि संचारीत िोकर, उसे एक बच्ची पैर्दा िोती िै। उिका िाम किसरा 

रखा गया। किसरा जब बड़ी हुई तो उसे मूसल और सूपडी बिाकर नर्दया। इसे लेकर 

किसरा नमट्टी में खेलिे लगी। वि नमट्टी में खेलते हुऐ ंनमट्टी का अिाज में तब्दील िो 

जाता िै। मां सोिारे्दवी से किसरा अपिे नपता के बारे में पूछती िै। तब उन्हें नपता 

करतारीरे्दव के पास लाया गया। करताररे्दव के साथ किसरा का िोिा उिके कायो में 
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रूकावट िोिे लगी। तब किसरा को कुिबी के घर गोर्द में रे्दिा। किसरा के आिे से 

कुिबी ग्वाले के घर की समृखद्ध बढ़ती िै। नफर किसरा कवाले बाजार जाती िै। विां, 

किसरा को किसरे उसका पता पूछते िै। तब किसरािे किा नक अगर वि भाग्य िोगा 

तो वि उससे नमलेगी और विां से चली जाती िै। किसरा एक अिाथ लड़की के रूप में 

किसरे के घर में रििे लगती िै। और रे्दवमंजुरो के साथ खेती के काम में किसरे की 

मर्दर्द करती िै। और नफर किसरा िे नवनभन्न मनिलाओ ंके रूप में किसरे की परीक्षण 

करके अपिा रिस्य प्रकट नकया। किसरे तब जैसा किसरा किती िैं उस तरि: वि 

खेती का काम करता िैं।, नजसमें कटाई के समय गािां पूजा(कटाई पूजा) करिा, 

कण्सला को मूलामें (पतो का कोठीमें भरकर रखिा) भरिा, खळीमें (पाक साफ करिे 

की जगि:) कटाई कीऐ पाक को जुताई करकर सफाई कर के और घर भरणी करता 

िै। इस प्रकार किसरा उसके पास रिकर उसके पास आिे वाली समस्याओ ंको रू्दर 

करती िै। यिी ंपर यि 'किसरा की किािी' समाप्त िोती िै। 

 'कनसरा की कथा’ के कथातनु्तऐ: 

1. रे्दवसभामां िृत्य करवा जती मािव कन्या 

2. नपता  के द्वारा डाटिा 

3. घर छोडी जंगल में रिेती कन्या 

4. सोिा रे्दवीिी शोध करता रे्दवो 

5. सोिारे्दवीिु पािीमां छूपवा 

6. कतुिकीरे्दविंु मंत्रो उच्चाररत बासळी फेकिा 

7. असाधारण गभिधारण 

8. किसरा जन्म 

9. नमट्टीमें से धाि के रूपमें पररवनतित िोिा  

10. किसरा द्वारा माता से अपिे नपता का िाम पता पूछिा 

11. किसरा को नपता के पास भेजिा 

12. किसरा से नपता का परेशाि िोिा 

13. कुिबी के घर किसरा को गोर्द रे्दिा 

14. कुिबी के घरमें समृखद्ध िोिी 

15. किसरा का कवळे बाजार जािा 

16. किसरे का किसरा को पता पूछिा 

17. तकर्दीरमें िोगा तब नमलिे की बात 

18. किसरी का अिाथ बिकर किसरे के घरमें रििा 

19. किसरे को खेती में रे्दवमजरु्दर से सिायता करवािा 

20. किसरे का खेतमें िी रििा 

21. किसरा का किसरे की परीक्षा करिा 

22. किसरा का अपिा रिस्य को किसरे को बतािा 

23. किसरे का अिुसरण 

24. किसरा का किसरे को खेती की शीख रे्दिा 

25. किसरे को आिेवाली समस्याऐ ंको रु्दर करिा 
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(3) 'गावतरीनी कथा' का संमक्षप्त रूप 

 यि 'गावतरीिी कथा' प्रभु आर.चौधरी द्वारा संपानर्दत पुस्तक 'र्दस र्दागी लोक कथाओ' 

की किानिऐ ंप्रकानशत हुई िै। नजसमें किसरा नवषय से जुड़ी यि किािी बताई गई िै। 

नजसमें भगवाि की िानभ से एक कमल का फूल निकलता िै, और उस फूल से 

लक्ष्मीमाता और किसरीरे्दवी का जन्म िोता िै। लक्ष्मी माता गावत्री के रूप में रु्दधवेगढ़ 

चली गईं। और किसरा कैलास पवित पर जाती िै। विां किसरा एक बचे्च के रूप में 

मिारे्दव पाविती के साथ रिती िै। जैसे िी वि बढी हुई तब नपछले र्दरवाजे के भीतर 

खेलेिे जाती िैं। लकडीका मूसल बिाया कंकड़-नमट्टी से असली अिाज में बर्दल गऐ। 

इसके बार्द वे खािा बिाकर खाते िैं। मिारे्दव और पाविती िे पिली बार भोजि नकया। 

इससे पिले वे जंगली कंर्द खाते थे। तब किसरा गवतरी को एक सपिे में सूनचत कर 

बुलाती िै। कैलास आकर वाछरडी िोती िै। और नफर वि बड़ी िोकर वछेरा को जन्म 

रे्दती िै। किसरािे मिारे्दव के पास उस रु्दग्ध की रे्दवता पूजा करवाई और बार्द में उन्होिें 

रू्दध पी नलया। तब पाविती िे उस रू्दध को पीिे से मिा करती िै। वे मिारे्दव को ऊजािवाि 

रे्दखिे के र्दौराि वि भी रू्दध पीती िैं। तब मिारे्दव को रे्दवताओ ंउिके ताजा रििे का 

रिस्य पूछते िै। मिारे्दव द्वारा झठू बोलिे और रे्दवो ंका उि पर नवश्वास करिे के लकड़ी 

के जलते हुऐ ंकोयले खाकर जल जाते िैं। साभी रे्दवता मिारे्दव पर िोनधत िो जाते िैं। 

मिारे्दव का नवराट रूप धारण करिा। किसरा गायें चरती िैं और नफर सभी को घी और  

रू्दध रे्दती िैं। किसरा कुिबी का एक लड़का बाबरे वजीर को एक चरवािे के रूप में 

काम पर रखता िै क्योनंक गायो ंको धण(संख्या) में बढ़ोतरी िोती िै। मिारे्दव को गायो ं

को चरािे वाले चरवािे युवा किसरा के साथ रििा पसंर्द ििी ंआया। युखक्त द्वारा चरवािे 

को बाघ बिकर जंगल में मार डालािा। नफर किसरा िे चरवािे का अंनतम संस्कार 

नकया और उसके पीछे सती िो गई। नफर रु्दबला मंगल के घर बांस से पुि: अवतररत 

िोती िै। इस प्रकार यिााँ 'गावतरी की कथा' समाप्त िोती िै। 

 'गावतरी की कथा' के कथातनु्तऐ: 

1. भगवािरे्दव की िाभी से कमल का फूल निकलिा 

2. फूल से लक्ष्मीमाता और किसरा का उत्पि िोिा 

3. किसरा का कैलैश पवित आिा और बाळकी का रूप लेिा 

4. किसरा का मिारे्दव-पाविती के साथ रिेिा 

5. किसरा का नमट्टीमें से अिाज उत्पि करिा 

6. पिती बार अिका भोजि करिा 

7. किसरा द्वारा लक्ष्मीमाता को स्वप्न में जाकर बलािा 

8. लक्ष्मीमाता का वछरा बिकर आिा 

9. किसरा के सूचि अिुसार मिारे्दव की रू्दध रे्दवपूजा 

10. पाविती का रू्दध पीिे से ईिकार करिा 

11. मिारे्दव का रे्दवो को झुट बोलिा 

12. रे्दवो की मूखिता और मिारे्दव पर िोनधत िोिा 

13. किसरा का सभी रे्दवो को रु्दध की व्यविा करिा 

14. गायो का धणमें बढोतरी िोिा  

15. तूकडे वजीर को ग्वाळे के नलए काम पर रखिा 

16. किसरा के साथ ग्वाले का रिेिा मिारे्दव को उनचत ि लगिा 
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17. मिारे्दव की कपट युखक्त, ग्वाळे को मारिे का षडयंत्र 

18. ग्वाले की मोत िोिा 

19. किसरा का ग्वाले के साथ सती िोिा 

20. किसरा की समानध की जगि बास का निकलिा 

21. रू्दबळा मांग का बास काटकर घर लािा 

22. बास को फाडिे के वक्त उसमे ले आवाज आिी 

23. मांग की पनत्न के द्वारा बासपूज करिा 

24. बास में से किसरा का बालकी रूपमें पुििजन्म लेिा 

25. किसरा का मांग को उरे्दश 

डांगी लोककथाओ ंमें 'कनसरा' कथावसु्त मवर्यक कहामनयो ंके कथानक तत्ो ं

का तुलनािक अमभप्राय 

 डांगी आनर्दवासी लोककथाओ ंमें संपानर्दत किानियो ं के भीतर, 'किसरा' का नवषय 

अनधकांश किानियो ंके कें द्र में िै। नजसमें डाह्याभाई वाढु द्वारा संपानर्दत पुस्तक 'कंुकणा 

कथाओ' में 'किसरी' की किािी तथा प्रभु आर. चौधरी द्वारा संपानर्दत पुस्तक 'र्दस डांगी 

लोककथाओ' में 'किसरािी कथा' और 'गावतरी की कथा' नर्दखाई रे्दती िै। डांगी 

आनर्दवासी लोककथाओ ंमें 'किसरा' के बारे में किानियां नमलती िैं। इि लोक कथाओ ं

में किािी की शुर्रआत उत्पनत्त मूल किािी से िोती िै। नजसमें इि किानियो ं के 

कथािक तत्वो ंके भीतर एक सामान्य बात नर्दखाई रे्दती िै। इस 'किसरी' किािी में 

संसार की शुर्रआत उत्पनत्त से िोती िै। तथा 'गावतरी की कथा' भगवाि की िानभ से 

उत्पन्न िोती नर्दखाई रे्दती िै। जबनक किसरा की किािी में सतयुग की शुर्रआत रे्दवसभा 

से िोती नर्दख रिी िै। इस प्रकार 'किसारी' और 'गावतरी की कथा' में उत्पनत्त की कथा 

प्रकट िोती िै। 

 इि तीिो ंडांगी कथाओ ंमें किसरी के साथ-साथ मिारे्दव का चररत्र घटक भी कथाओ ं

में नवशेष रूप से र्दशािया गया िै। जो इि तीिो ंकिानियो ंमें अलग-अलग तरि से किािी 

में किसरी के चररत्र से जुड़ा िै। इि किानियो ंमें पात्र विी िै। लेनकि इि किानियो ंमें 

सामग्री को अलग तरि से किा जाता िै। 

इि तीिो किानियो ंमें किसरा का जन्म एक रे्दवता पुरूष के द्वारा िोता िै। मूलभाव 

(अनभप्राय) के बारे में सभी समािरूपमें नर्दखाई रे्दती िै। 'किसरी' किािी में, राजमाता 

के साथ कतुिकीरे्दव िमेशा अदृश्य रूप में रिते िैं। नफर “राजमाता सान्यारे्दवर्दी घर चली 

गईं। कतुिनकरे्दव िे बड़ो ंके माध्यम से बात की और राजमाता और कतुिनकरे्दव का नववाि 

िो गया।“ 2 (पृ.107) नफर राजमाता िे थोड़े समय में किसरी को जन्म नर्दया। जबनक 

'किसरािी कथा' में सोिारे्दवी घर छोड़कर जंगल में रििे चली जाती िैं। और उसे 

मानसक धमि िोता िै। नफर वि िर्दी में ििािे जाता िै। जब रे्दवता उसे विााँ पाते िैं, तो 

वि पािी में कूर्द जाती िै, नफर एक कमल के फूल के रूप में उभरती िै, और करतरीरे्दव 

वासळीिे मंत्री उच्चारण करके फूल पर फें कता िै और सोिारे्दवी गभिवती िोती िै। नफर 

सोिारे्दवी किसरा को जन्म रे्दती िै। और 'गावतरी की किािी' में "िह्मांड के भगवाि 

सातवें पाताल में निद्रारासि में थे। तभी उिके िाभी से एक कमल का फूल निकला। 

इस फूलो ं से लक्ष्मी माता और किसरारे्दवी प्रकट हुईं। 3 (पृष्ठ 129) इस प्रकार, 

किसरारे्दवी की उत्पनत्त इस किािी में हुई िै। इस 'किसरा' के बारे में तीि किानियो ं
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में यि रे्दखिे को नमलता िै नक किसरा का जन्म एक रे्दवतापुरूष के द्वारा िोता िै । 

लेनकि 'किसरी' और 'किसरािी कथा' में किसरा अपिी मां की कुख से पैर्दा हुआ िै। 

जबनक गवतरी की कथा में संसार का जन्म ईश्वर की िानभ से िोता हुआ नर्दखाई रे्दता िै। 

इस प्रकार यिााँ तीिो ंकिानियो ंमें रे्दवत्व से किसरा का जन्म िोता हुऐ नर्दखाई रे्दती िै। 

 किसरा नमट्टी से चमत्काररक रूप से अिाज या धाि पैर्दा करिे की इि किानियो ंमें 

इसी तरि के तत्व पाए जाते िैं। 'किसरा की किािी' में किसरा "लड़की नपछले र्दरवाजे 

पर खेलिे लगी और खेर को ओखली और मूसल से निलािे लगी। उसिे सूप निलािा 

शुरू नकया और नफर धूल का ढेर अिाज के बारि ढेर और र्दालो ंके अठारि ढेर िो 

गए।" 4 (पृ. 69) एक प्रकार से किािी में चमत्कारी तत्व का िी प्रयोग नकया गया िै। 

'किसरी' किािी में किसरी बड़ी हुआ और राजा माता किसरी को बढ़ई और मांग 

परसे से बिा ओखली और मूसल खेलिे के नलए नर्दया। किसरी मूसल और सुपली से 

कंकड़-पत्थर कुचलिे लगी और राजमाता से उन्हें बिािे को किा। नफर राजमाता 

बलिठ को कूटती िैं और पािी गमि करके कंकड़ चूले्ह पर रख रे्दती िैं। नफर “राजमाता 

रोिे लगी।ं बचे्च के रोिे के ऊपर। विां चमत्कार हुआ। कंकड़ चावल बि जाते िैं और 

पािी रू्दध बि जाता िै।'5 (पृ. 109) इि तीि किानियो ंमें किसरा का जन्म एक रे्दवता 

के द्वारा िोगा। मूलभाव (अनभप्रय) के नलए भी यिी सच िै। 'किसरी' किािी में, 

राजमाता के साथ कातुिकीरे्दव िमेशा अदृश्य रिते िैं। नफर “राजमाता सान्यारे्दवर्दी घर 

चली गईं। कातुिनकरे्दव िे बड़ो ंके माध्यम से बात की और राजमाता और कातुिनकरे्दव का 

नववाि िो गया। 6 (पृ.107) नफर राजमाता िे थोड़े समय में किसरी को जन्म नर्दया। 

जबनक 'किसरािी कथा' में सोिारे्दवी घर छोड़कर जंगल में रििे चली जाती िैं। और 

उसे मानसक धमि िोता िै। नफर वि िर्दी में ििािे जाता िै। जब रे्दवता उसे विााँ पाते िैं, 

तो वि पािी में कूर्द जाती िै, नफर एक कमल के फूल के रूप में उभरती िै, और 

करतारीरे्दव फूलर्दाि को मंत्री के फूल पर फें क रे्दता िै और सोिारे्दवी गभिवती िो जाती 

िै। नफर सोिारे्दवी किसरा को जन्म रे्दती िै। और 'गावतरी की किािी' में "िह्मांड के 

भगवाि सातवें पाताल में निद्रारासि में थे। तभी उिके िभमा से एक कमल का फूल 

निकला। र्दस फूलो ंसे लक्ष्मी माता और किसरारे्दवी प्रकट हुईं। 7 (पृष्ठ 129) इस प्रकार, 

किसरारे्दवी की उत्पनत्त इस किािी में हुई िै। इस 'किसरा' के बारे में तीि किानियो ं

में यि रे्दखिे को नमलता िै नक किसरा का जन्म एक तांनत्रक िे नकया िै। लेनकि 

'किसरी' और 'किसरािी कथा' में किसरा अपिी मां की झोपड़ी से पैर्दा हुआ िै। 

जबनक गवतरी की कथा में संसार का जन्म ईश्वर की िानभ से िोता हुआ नर्दखाई रे्दता िै। 

इस प्रकार यिााँ तीिो ंकिानियो ंमें रे्दवत्व से किसरा रानश का जन्म िोता हुआ नर्दखाई 

रे्दता िै। 

 किसरा नमट्टी से चमत्काररक रूप से अिाज या धाि पैर्दा करिे की इि किानियो ंमें 

इसी तरि के तत्व पाए जाते िैं। 'किसरा की किािी' में किसरा "लड़की नपछले र्दरवाजे 

पर खेलिे लगी और खेर को ओखली और मूसल से निलािे लगी। उसिे सूप निलािा 

शुरू नकया और नफर धूल का ढेर अिाज के बारि ढेर और र्दालो ंके अठारि ढेर िो 

गए।" 8 (पृ. 69) एक प्रकार से किािी में चमत्कारी तत्व का िी प्रयोग नकया गया िै। 

'किसरी' किािी में किसरी बड़ा हुआ और राजा माता किसरी को ओखली और मूसल 

बिाकर खेलिे के नलए नर्दया। किसरी मूसल और सुपली से कंकड़-पत्थर कुचलिे लगी 

और राजमाता से उन्हें बिािे को किा। नफर राजमाता बलिठ के सोमिे झुकी और 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

61 
 

पािी गमि करके कंकड़ चूले्ह पर रख रे्दती िैं। नफर “राजमाता रोिे लगी।ं बचे्च के रोिे 

के ऊपर। विां चमत्कार हुआ। कंकड़ चावल बि जाते िैं और पािी रू्दध बि जाता िै।'9 

(पृ. 109) इस प्रकार इस किसरी की किािी में माता के पास कंकरो को पकािे की 

इच्छा करती किसरा द्वारा नफर उसके असली अिाज बििे का चमत्कार िोता इस 

किािी में बताया गया िै। और 'गावतरी कथा' में लक्ष्मी माता के साथ किसरा रे्दवी भी 

भगवाि की िानभ से निकलती िैं और जब र्दोिो ंअलग िो जाते िैं तो किसरा रे्दवी 

कैलाश पवित पर जाती िैं और विां एक बचे्च के रूप में रिती िैं। "रे्दवी किसरा एक 

बचे्च के रूप में बड़ी हुई और घर के नपछले र्दरवाजे पर खेलती हुई, उसिे नमट्टी के र्दािो ं

को खोखला बिाया, लकड़ी का मूसळ बिाया, उसिे नमट्टी के र्दािो ंको लकड़ी के मूसळ 

से कुटिा शुरू नकया। तब नमट्टी के असली र्दािे बि गए। धाि चावल बि गया, र्दाल बि 

गई।और उसे पाविती को नर्दखािे लगी”10 (पृ. 129) इस किािी में भी किसरा को औ 

खेलते बचे्च के रूप में नर्दखाया गया िै। अतः  इि तीिो ंकिानियो ंमें किसरा द्वारा नमट्टी 

में मूसळसे खेलकर चमत्काररक रूप से अिाज के र्दािे उत्पन्न करते बताया गया िैं। 

किानियो ंको आकषिक तरीके से बताया गया िै। 

कनसरा नामकरण के सूिधार  

डाह्याभाई वाढु द्वारा संपानर्दत लोककथा 'किसरी' में किसरी के जन्म का िामकरण 

तत्व नर्दखाई रे्दता िै। इस किािी में राजमाता के घर एक बचे्च का जन्म िोता िै और 

“बेटी के जन्म के समय सावि बैठा था। भूनम में पड़े अन्न के र्दािे अंकुररत हुए, और 

पृथ्वी शोभायमाि हुई। ऐसे समय में पुत्री उत्पन्न िोिे के कारण उसका िाम किसरी 

रखा गया। नजस वषि वाकिसारी का जन्म हुआ, उस वषि बहुत अच्छी फसल हुई। 

नकसािो ंमें खुशी फैल गई।”11 (पृष्ठ 108) जो इस किािी में िाममात्र के घटक का अच्छा 

उपयोग नर्दखाता िै। जबनक बाकी बो किानियो ंमें यि तत्व नवशेष रूप से नर्दखाई ििी ं

रे्दता िै। 

इन कथाओ ंमें कनसरा की उपखस्थमत घर में होने से समृखद्ध में वृखद्ध होती है। 

'किसरी' की किािी पर िजर करते िै. तब किसरी का जन्म मािसूि में हुआ िै। उस 

वषि नकसािो ंको बहुत अच्छी फसल प्राप्त िोती िै। इस किािी में किसरी के जन्म को 

फसलो ंमें सुधार के साथ उिके धि में वृखद्ध के रूप में रे्दखा जाता िै। जबनक किसरा 

की किािी में किसरा धिसारे के घर में एक अिाथ लड़की के रूप में रिती िै। और 

रे्दवताओ ंके माध्यम से अिजािे में कृनष कायि करके रे्दवकिसरे को कृनष में मर्दर्द करता 

िै। और अंत में, वि अपिा रिस्य बताता िै नक सभी कृनष फसलें रे्दवकिसरा की िैं 

और समृखद्ध में उसके साथ रिती िैं। तो गवतरी की कथा में किसरा रे्दवी जब मिारे्दव 

के घर में रिती थी ंतो उन्होिें उन्हें कंर्द की जगि रू्दध और अिाज खखलाया था। नफर 

गायो ंकी संख्या में वृखद्ध िोती िै और इसनलए अिाज भी बढ़ता िै। इस प्रकार इि डांगी 

लोककथाओ ंमें किसरा के घर में िोिे से घर के धि में वृखद्ध िोती िै। इस तरि की 

लोकनप्रय मान्यता इि घटक किानियो ंमें स्पष्टरूप से पाई जाती िै। 

कनसरी की कहामनयो ंमें ग्वालो ंऔर कृर्को ंके साथ कनसरा का संबंध। यि 

किािी तत्व िमें डांगी आनर्दवासी लोक कथाओ ंमें बड़ी संख्या में नमलता िै। अतः  इि 

किानियो ंमें किसरा का आम आर्दमी के साथ रििा र्दशािया गया िै। 'किसरी' किािी 

में किसरी के ग्वाले को स्वयंवर में बुलाया गया था। उन्हें रु्दले्ह के घर में एक साथ रिते 
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नर्दखती िै। तो रू्दसरी किसरा की किािी में, वि धिसारे के बेटे किसरे के घर में एक 

अिाथ लड़की के रूप में नर्दखाई रे्दती िै जो उन्हें कृनष कायि में मर्दर्द करती िै। किसरा 

की असली पिचाि को रे्दखते हुए उन्हें नफर एक साथ रिते हुए नर्दखाया गया िै। और 

तीसरी किािी गवतरी की किािी में, किसरारे्दवी गायो ंको चराती िैं और उिकी गायो ं

से धि में वृखद्ध िोती िै। और जब बाबर वज़ीर कुिबी की मााँ मरती िै तो वि अिाथ िो 

जाता िै। किसरी द्वारका के रासे्त में जंगल में गायो ंको चरािे के नलए एक चरवािे को 

काम पर रखती िै। इस प्रकार इि तीि किानियो ंमें किसरा को चरवािे और नकसािो 

को चुिते हुए नर्दखाया गया िै। इि किानियो ंमें किानियो ंमें आनर्दवासी जानत के आधार 

पर डांगी आनर्दवानसयो ंके किसरा के साथ गाढ ररश्तो को रे्द िै। 

 कनसरा कहामनयो ंमें महादेव द्वारा धोिा। 'किसारी' किािी में, इस कथाके तनंु्त 

को किसरी द्वारा एक चरवािे के रूप में चुिा जाता िै, और भगवाि द्वारा उसे मारिे 

की सानजश रची जाती िैं। और चरवािा नपलवेपेंढर पिाड़ी पर गायो चरािा। िारणरे्दव 

चरवािे को लकड़ी के नटलर से पकड़ते िैं। और मिारे्दव उसे एक बाघ के रूप में आकर 

मार रे्दते िैं, इस प्रकार इस किािी में मिारे्दव को नवश्वासघाती कायि करते हुए नर्दखाया 

गया िै। गवतरी की एक अन्य किािी में भी, मिारे्दव एक चरवािे किसरा के साथ गायो ं

को चरा रिे िैं, जो उन्हें पसंर्द ििी ंिै और एक नर्दि मिारे्दव बाघ का रूप धारण करते 

िैं और चरवािे को मार डालते िैं। इस प्रकार इस किािी में भी नपछली किािी के उन्ही ं

तत्वो ंका प्रयोग नकया गया िै। अत: किसरा की किािी में यि कथािक तत्व ििी ं

नमलता। 

किसरा के साथ मिार और मांग के पात्रो का संबंध। इस कथािक तत्व का प्रयोग तीिो ं

किानियो ंमें किसरा के चररत्र के साथ अलग-अलग तरीके से जुडा गया िै। नजसमें 

'किसरी' की किािी में राजमाता मिार के पास सुरूप्ली बिािे जाती िैं और किसरी 

को बढ़ई से मूसल बिाकर खेलिे रे्दती िैं। तो किसरा की किािी में, सोिारे्दवी किसरा 

के नलए सुथार और मांग से मूसल और सुपडी लाती िै। और गवतरी की किािी में, 

किसरी के पुिजिन्म में मांग के घर बांस से बेटी के रूप में जन्म लेती िै और विी ंअवतार 

लेती िै। नजसे इि किानियो ंमें किसरी को मांग से जोड़कर रे्दखा जाता िै।  

 ररश्तो ंकी किानियो ंमें कुिबी और किसरा के पात्रो आपस में गंुथे हुए िजर आते िैं। 

किसरी कथा के अंत में मिारे्दव को तेज बुखार आता िै। और किसरी स्वप्न के माध्यम 

से कुिबी को सूनचत करती िै। तब कुिबी िे पिचाि की और मिारे्दव का बुखार उतर 

गया। तो रू्दसरी किसरा किािी में, किसरा रे्दवकिसरे के साथ कृनष में मर्दर्द करती 

रिता िै। जबनक गवतरी की किािी में कुिबी का लड़का बाबर वज़ीर के साथ गायो ं

को चराती हुई िज़र आती िै। 

इस किसरा से संबंनधत तीि किानियो ंकी सामग्री को अलग-अलग तरीके से प्रसु्तत 

नकया गया िै। नजसमें किसरा की किािी में कृनष के कथािक तत्वो ंको बताया गया 

िै। तो इस किािी में आनर्दवासी प्रनसद्ध िाट यािी कवाले बाजार का भी नजि िै। 

किसरी कथा में किसरा रे्दवताओ ंको उिके कुकमों की सजा रे्दते हुए नर्दखाई रे्दती िैं। 

जबनक गवतरी कथा में गायो ंको चराते हुए और नफर चरवािे की मृतु्य के बार्द सती िोते 

हुए नर्दखायी गयी िै। इसके बार्द वि बास में से पूणिजन्म और मांग के घर में एक बेटी 
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के रूप में अवतार लेती िै। इस प्रकार डांगी आनर्दवासी जीवि शैली का इि किानियो ं

में नवशेष प्रभाव िै। 

उपसंहार 

डांगी आनर्दवासी लोककथाओ ंमें 'किसरा' के बारे में किानियो ंका अध्ययिो थोडे बहुत 

हुऐ िै। डांग के्षत्र की किानियो ंमें संपानर्दत डाह्याभाई वाढु की पुस्तक में किसरी किािी 

को थलीवाल की गायि शैली के वणिि माध्यम से बताया गया िै। अतः  प्रभु आर. चौधरी 

की पुस्तक में ‘किसरा की कथा’ और ‘गावतरी की कथा’ को कथात्मक गद्य शैली में 

बतायी गई िै। नजसमें समािताएं और नभन्नताएं रे्दखिे को नमलती िैं। इि किानियो ंमें 

गावतरी की किािी का िाम अलग िै और किसरा किािी के कें द्र में िै। यनर्द िम इि 

किसरा किानियो ंकी किािी पंखक्तयो ंको रे्दखें, तो किसरी किािी की शुर्रआत में 

रु्दनिया का निमािण िोता िै, और किसरा किािी में सतयुग की रे्दवसभा का तत्व िोता 

िै। इि तीि कंुकाणा किानियो ंमें मिारे्दव के चररत्र, भगवाि द्वारा जन्म, किसरा का 

नमट्टी में खेलिा और नमट्टी को अिाज में बर्दलिा, किसरा के कारण धि में वृखद्ध, मारिे 

की सानजश, चरवािे या नकसाि के साथ संबंध, मिार मांग पात्रो ंका संबंध िै। समाि 

पाया गया। लेनकि सामग्री के मामले में तीिो ंकिानियां अलग-अलग िैं। इि कथाओ ंमें 

जल प्रलय, प्रकृनत की रचिा, कृनष आनर्द जिजातीय मान्यताओ ंको किसरी की कथाओ ं

से जोड़ा गया िै। डांगी आनर्दवासी लोककथाओ में किसरा कथाओ ंका प्रयोग नवशेष 

रूप से नकया जाता िै। 
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पमिम भारत में संस्थागत संगीत मशक्षा प्रणाली का इमतहास : १९वी ं

शताब्दी के उपलक्ष्य में। 

                                       डॉ. मवश्वास संत - सिायक प्रोफेसर 

प्रर्दशिि कला संकाय 

मिाराजा सयाजीराव नवश्वनवद्यालय, बड़ौर्दा   

प्रस्तावना 

भारत का शास्त्रीय संगीत पारंपररक भारतीय नवधाओ ं में से एक िै, नजसकी नशक्षा-

तालीम भी कुछ समय पूवि पूणितः  पारंपररक तरीके से िी हुआ करती थी। संगीत केवल 

गुर्र-नशष्य परंपरा द्वारा घरािो ंमें नसखाया जाता था। अक्सर इि घरािो ंमें गुर्र के पररवार 

की अगली पीढ़ी के लोग िी िोते थे, जैसे पुत्र, पौत्र, इत्यानर्द। कभी कभी बहुत िी चुिन्दा 

नशष्य ऐसे िोते थे, जो पररवार के बािर के िोिे के बावजूर्द भी उिकी योग्यता, पात्रता 

रे्दखकर गुर्र उन्हें अपिाते थे, नसखाते थे। पर ऐसे उर्दािरण कवनचत िी रे्दखिे में आते 

थे।  

अतः  संगीत अतं्यत उच्च और समाजोपयोगी कला िोिे के बावजूर्द भी उसे सीखिा 

समाज के आम लोगो ं के नलए उपलब्ध ििी ं हुआ करता था, जो एक िकारात्मक 

पररखिनत थी। संगीत की  तालीम केवल घरािो ंतक सीनमत िोती थी। संगीत नवद्यालय 

जैसी कोई पररकल्पिा ििी ंथी।           

समाज में रििेवाले आम  लोगो ंके नलए सू्कलो ंद्वारा संगीत नशक्षा की नर्दशा में १९वी ं

शताब्दी में कई समाज सुधारको,ं संगीतज्ञो ं द्वारा सराििीय प्रयत्न की गए। बड़ौर्दा, 

कलकत्ता, बम्बई जैसे शिरो ंमें संगीत सू्कलो ंकी िापिा की गई थी।     

संगीत संस्थाएं 

१९वी ंशताब्दी शालाकीय संगीत नशक्षा की नर्दशा में िई रोशिी लेकर आया था। उस 

समय रे्दश में ऐसी कई छोटी-छोटी संगीत संिाएं कायाियत थी, परंतु यिााँ पर केवल 

पनश्चम भारत में कायिरत प्रमुख संगीत संिाओ ंका िी नववरण नर्दया गया िै।     

इस मिाि िांनतकारी कायि में निम् नलखखत संिा एवं संिापको ं िे अपिा बहुमूल् 

योगर्दाि नर्दया, नजसका संनक्षप्त में नववेचि नकया गया  िै।  

सु्टडन्टस् साइंमटमिक एंड मलटरेरी सोसायटी  

इस सू्कल की िापिा वषि १८४८, जूि माि में बम्बई में की गई थी, नजसके संिापक 

चार पारसी गृिि थे; नजिका िाम र्दार्दाभाई िवरोजी, िवरोजी फुररंु्दजी, सोराबजी 

शापुरजी बंगाली और भाउर्दाजी इत्यानर्द। इि चारो ंगुणीजिो ंद्वारा िानपत यि संगीत 

शाला पारसी, गुजराती और मराठी संप्रर्दाय के नवद्याथीओ ंके संगीत नशक्षा िेतु शुरू की 

गई थी। एक अभ्यासािुसार यि पनश्चम भारत की सविप्रथम स्वयंसेवी सांगीनतक संिा 

थी। मनिलाओ ंकी संगीत में र्रनच उत्पन्न करिा और उन्हें भारतीय पनवत्र एवं पौरानणक 

संगीत सीखिे और समजिे के नलए आकनषित करिा इस संिा का मुख्य धे्यय था।          

सि १८४९ से १८५१ के बीच बम्बई के कई शिरो ंमें पारसी, मराठी और गुजराती संप्रर्दाय 

की कन्याओ ं को संगीत नशक्षा रे्दिे िेतु इस संिा द्वारा संगीत के वगि खोले गए थे। 
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शुर्रआत में इस संिा में मुखिम कन्याओ ं को प्रवेश ििी ं नर्दया जाता था। मंुबई में 

मुखिमो ंकी जिसंख्या पारसीओ ंसे अनधक िोिे के बावजूर्द, उिका यि फैसला काफी 

आश्चयिजिक था। इस संिा द्वारा कन्याओ ंको नशनक्षत करिे िेतु अंकगनणत, नचत्रकला, 

स्वास्थ्य एवं संगीत नवषयो ंकी छोटी पुस्तकें  भी प्रकानशत की गई थी।  संगीत नवषय पर 

पुस्तक नलखिे वालो ंको २०० र्रपये का बक्षीस रे्दकर सिानित नकया जाता था। सि 

१८६३ में संिा के सनचव रावसािब नवश्विाथ मंडनलक िे सू्कलो ंके पाठ्यिम में संगीत 

नवषय  को नियनमत रूप से र्दाखखल करिे का सुझाव नर्दया तथा संगीत की नशक्षा को 

व्यवखित ढााँचे में नबठाकर, स्वरनलनप और नकताबो ंके माध्यम से संगीत की नशक्षा र्दी 

जाए, नजसके बारे में सोच गया। संिा के नशक्षक भाऊ शास्त्री अष्टपुते्र िे सि  १८५० में 

‘गायि प्रकाश’ िामक पुस्तक नलखी, नजसमें राग-रानगनियो ं के इनतिास के बारे में 

प्रकाश डाला गया था। नकनु्त मंडनलक कुछ अनधक बेितर करिा चािते थे।    

मंडनलक िे अपिे नमत्र गोवधिि नविायक छते्र और उिके भी िीलकंठ नविायक छते्र को 

संगीत नशक्षा लक्षी पुस्तक तैयार करिे के नलए नविती की। सि १८६४ में छते्र बंधुओ ं

द्वारा ‘गीनतनलनप’ िामक पुस्तक प्रकानशत की गई थी। उसमें छात्राओ ंकी संगीत नशक्षा 

के नलए कई मराठी गायिो ंको पाश्चात्य स्वरनलनप में नलनपबद्ध नकया गया था; राग भैरवी 

में एक अभंग भी स्वरनलनप बद्ध नकया गया था। प्रकानशत की गई इस पुस्तक में प्रयोग 

की जािेवाली स्ट्ाफ स्वरनलनप तु्रनटपूणि थी, नकनु्त संगीत की प्रारंनभक जािकारी के नलए 

व उसे नसखािे-समझािे के नलए इस संिा का यि प्रयत्न काफी सराििीय था। 

रु्दभािग्यवश आनथिक संकट के कारण सि १८७३ में इस स्वयंसेवी संिा को संगीत नशक्षा 

के वगि बंर्द करिे पड़े। इसी संिा की उपशाखा के रूप में सि १८५७ में, नर्द पारसी 

गल्सि सू्कल एसोनसएशि की िापिा की गई। सि १८६० में समाज सुधारक िवरोजी 

फुररंु्दजी और सोराबजी शापुरजी बंगाली को संयुक्त रूप से इस संिा के सनचव के पर्द 

पर नियुक्त नकया गया था। इस संिा में सामानजक र्दानयत्व एवं सुदृढ़ संस्कार रे्दिे िेतु 

कई गीतो ंकी रचिा करके उन्हें नवधाथीओ ंको नसखाया जाता था।         

गायन उते्तजक मंडली  

भारतवषि की इस लोकनप्रय संिा को िानपत करिे का गौरव भी पारसी संिापको ंके 

िाम जाता िै। १ अकू्तबर, १८७० में के. एि. काबरा जी द्वारा इस संिा को मंुबई में 

‘गायि उते्तजक मंडली’ के िाम से शुरू नकया गया। इस संिा के र्दो प्रमुख उदे्दश्य थे:   

१. ‘आयिसंगीत’ या  ‘ स्वरे्दशी निन्रू्द संगीत’ को पारसी संप्रर्दाय में प्रचनलत करिा   

और  

२. िैनतक नसख एवं संस्कार नसंचि करिे वाले शास्त्रीय गीतो ंको उनचत स्वर-ताल के 

माध्यम से  सीखािा।  

इस संिा के संिापक के. एि काबराजी िे अपिा समग्र जीवि पारसी संप्रर्दाय के 

लोगो ंके सामानजक स्तर को सुधारिे के नलए समनपित कर नर्दया था। साथ-साथ मनिलाओ ं

को भी व्यवखित रूप से संगीत की उच्च नशक्षा प्राप्त िो, इस नर्दशा में काबराजी िे कई 

सराििीय कायि नकए थे। ‘रस्त गोफ्तार’ िामक अखबार एवं मनिलाओ ंके नलए प्रकानशत 

की जािेवाली पनत्रका ‘स्त्री-बोध’ के संपार्दक के रूप में कायिरत काबराजी िे इि 

प्रकाशिो ंके माध्यम से समाज में संगीत के प्रचार का एवं मनिलाओ ंको संगीत के प्रनत 

आकनषित करिे का अभूतपूवि कायि नकया। यि संिा शुरू में केवल पारसी संप्रर्दाय के 
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पुर्रषो ंकी संगीत नशक्षा के नलए िी खोली गई थी। उले्लखिीय िै नक भातखंडेजी को भी 

पारसी संप्रर्दाय के ि िोिे के कारण, इस संिा में संगीत सीखिे िेतु प्रवेश ििी ंनर्दया 

गया था।     

४० वषों के पश्चात इस संिा के सर्दस्य र्दार्दाभाई िौरोजी एवं संिा के संरक्षक कैकोबाड़ 

अड़ेिवाला इत्यानर्द िे नवद्याथीओ ंके प्रवेश प्रनिया के िीनतनियमो ंमें कुछ बर्दलाव की। 

सि १९१२ के बार्द इस संिा में पारसी संप्रर्दाय पुर्रषो ंके अनतररक्त पारसी मनिलाओ ं

को भी नवशेष नसफाररश और जााँच-पड़ताल के बार्द प्रवेश नर्दया जािे लगा था।    

संिा द्वारा कई निजी एवं साविजनिक संगीत समारोि एवं सांगीनतक गोष्ठीयो ं का 

आयोजि भी नकया जाता था। संिा के सर्दस्यो ंएवं नवद्याथीययो ंको संगीत नसखािे के 

नलए कई प्रख्यात एवं गुणी कलाकारो ंको नियुक्त नकया गया था, नजसमें प्रमुख रूप से, 

इमर्दार्द खाि (मुििर्द खाि के भतीजे; ग्वानलयर) िजीर खाि, छबु्ब खाि और खानर्दम 

हुसैि खाि (मुरार्दाबार्द और नभंडी बजार), नवलायतहुसैि खाि (ग्वानलयर), वजीर खाि, 

इिायत खाि, गोपालर्दास (जयपुर), निरालाल (अमृतसर), राऊजी बुवा बेलबागकर 

(पुणे), गणपती बुवा भीलवाड़ीकर (पुणे), नसतार वार्दक अली हुसैि खाि (ग्वानलयर) और 

मुररबा गोवेकर  िे इस संशय में संगीत नशक्षक के रूप में अपिी सेवाएं र्दी थी।   

उले्लखिीय िै नक भातखंडे जी िे भी अपिे २४ वषि की उम्र में सं १८८४ में इस संिा में 

शानमल िोकर अपिा मागिर्दशिि नर्दया था।           

पूना गायन समाज  

पूिा गायि समाज की िापिा सं १८७४ में पुणे में की गई थी। एम। एम। कुटे, बी. टी. 

सिस्रबूदे्ध, बलवंतराय केतकर, िाटेकर, अण्णा सािेब धारपुरे इत्यानर्द संिापको ंद्वारा 

शुरू की गई संिा का मुख्य उदे्दश था ‘भारतीय संगीत एवं उसके वैज्ञानिक कौशल को 

समाज में प्रचनलत करिा और उसकी नशक्षा रे्दिा’। प्रारंभ के नर्दिो ंमें इस संिा िे घोनषत 

नकया था नक ‘वे केवल स्वरनलनप का नवरोध िी ििी ंकरती, नकनु्त इस बात का गवि भी 

करती िै नक भारतीय संगीत इसका प्रनतरोध करता िै’।        

स्वरनलनप संगीत के नलए अतं्यत आवश्यक िै। अंगे्रजो ंके इस सोच का इस संिा द्वारा 

िमेशा नवरोध नकया गया। समयांतर संगीत नशक्षा में स्वरनलनप का मित्त्व समझते हुए 

‘पूिा गायि समाज’ िे भी संगीत के प्रबंधको ंका संपार्दि करिे का बीड़ा उठाया और 

सं १८७८ में मराठी भाषा में ‘स्वर शास्त्र’ िामक पुस्तक का नवमोचि नकया।  इस पुस्तक 

में लेखक िे र्दावा नकया नक भारतीय संगीत प्राचीि काल से िी सवि शे्रष्ठ और आधुनिक 

था। भारतीय संगीत िे स्वरनलनप का निमािण बहुत पिले कर नलया था, नजसका नववरण 

िमें १३ वी ंशताब्दी के संसृ्कत गं्रथ ‘राग नवबोध’ में नमलता िै। नकनु्त इस गं्रथ में स्वरनलनप 

के अखस्तत्व के संर्दभि में ‘पूिा गायि समाज’ के लेखक के द्यावे का कोई ठोस प्रमाण 

ििी ंनमलता िै। अंत में स्वरनलनप की आवश्यकता को समझते हुए ‘पूिा गायि समाज’ 

के नशक्षकपुर्रषोत्तम गणेश धारपुरे िे सं १८८३ में नसतार वाद्य की नशक्षा पर मराठी भाषा 

में ‘सतारीचे पनिले पुस्तक’ नलखी। संिा के अन्य नशक्षक बलकोबा िाटेकर और 

िारायण र्दास बाणिट्टी िे भी मराठी भाषा में प्रकानशत नवनभन्न संगीत की पाठ्य पुस्तको ं

को संकनलत करके ‘बाल संगीत बोध’ िामक पुस्तक का नवमोचि नकया। सं १८७६ के 

बीच ‘पूिा गायि समाज’ िे मंुबई, पुणे और मद्रास में लड़को ंके नलए संगीत सू्कलो ंकी 
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िापिा की तथा कणािटकी संगीत से संबंनधत प्रबंधो ं को भी प्रकानशत नकया गया। 

इंखग्लश, तेलगु, मराठी भाषा में संगीत नशक्षा संबंनधत कई पुस्तकें  प्रकानशत की गई।   

‘पूिा गायि समाज’ की उपशाखा ‘मद्रास गायि समाज ’में कणािटकी संगीत की नशक्षा 

भी र्दी जाती थी। आगे चलकर इस संिा का भास्कर बुवा बखले द्वारा िानपत ‘बखले 

गायि समाज’ या अन्य िाम ‘भारत गायि समाज’ में नवलीिीकरण िो गया।        

मौलाबक्ष गायनशाला   

गुजरात के बड़ौर्दा में इसी तरि का एक सफल प्रयास संगीत रत्न उस्तार्द मौलबक्ष द्वारा 

भी हुआ।  उन्होिें एक गायिशाला की िापिा की। १ फरवरी १८८६ में प्रायोनगक स्तर 

पर शुरू की जािे वाली इस शाला का िाम ‘छोकराओ िी गायिशाला’ यानि ‘बालको ं

की गायिशाला’ रखा गया। मौलाबक्ष का यि माििा था नक यनर्द भारतीय संगीत के 

भनवष्य को सुििरा व सुरनक्षत रखिा िै तो सबसे पिले रे्दश के बालको ंको संगीत-कला 

के नवज्ञाि से पररनचत करवािा अनत आवश्यक िै। गायिशाला में ५ वी ंकक्षा तथा उससे 

ऊंचे स्तर के बालको ंको गायिशाला में प्रवेश नर्दया जाता  था। मौलाबक्ष की गायिशाला 

में बच्चो ंकी सू्कली नशक्षा में नकसी भी तरि का नवके्षप ि िो उसका पूरा ध्याि रखा जाता  

था। आउट इसीनलए गायिशाला का समय शाम को ६ से ८ बजे तक का रखा गया था। 

बालको ंको संगीत के प्रनत आकषिण एवं र्रनच बढ़ािे के नलए शुर्रआत में संगीत नशक्षा 

मुफ़्त में र्दी जाती थी। मौलाबक्ष की इस अर््दभुत संकल्पिा को अच्छा प्रनतसार्द नमला 

और नर्दिो-ंनर्दि गायिशाला में छात्रो ंकी संख्या में निरंतर वृखद्ध िोिे लगी।         

मौलाबक्ष द्वारा स्थामपत इस गायनशाला के मुख्य मसद्धांत इस प्रकार से थे: 

१. गायि का ज्ञाि एक आभूषण के रूप में रे्दिा।  

२. लोगो ंमें गायि के प्रनत अनभर्रनच पैर्दा करिा। 

३. संगीत एवं उसके शास्त्रो ंके पुिजीवि के नलए प्रयास करिा।     

उपयुिक्त तीिो ंनसद्धांतो ंके द्वारा संगीत को समाज में लोकनप्रय बिािे में मौलाबक्ष सफल 

रिे और फलस्वरूप मौलाबक्ष को राज्य की ओर से गायिशाला को कायमी स्वरूप से 

चलािे की अिुमनत प्रर्दाि की गई। नपछले ३००-४०० वषों में गुजरात में ऐसी कोई संगीत 

संिा िोिे के कोई आधारभूत प्रमाण ििी ंनमलते। अतः  संगीत की नशक्षा के माध्यम से 

संगीत के जीणोद्धार की पररकल्पिा को साकार करके इस व्यवसायलक्षी गुजरात में 

राग-संगीत को प्रचनलत करिे का शे्रय मौलाबक्ष को िी नर्दया जाता िै।        

मौलबक्ष का गायिशाला िानपत करिा और समाज में संगीत और उसकी नशक्षा के 

प्रनत अर्दर-सिाि प्राप्त करवािे की भाविा और संगीत के भनवष्य को सुरनक्षत रखिे 

के उिके प्रयास सिी अथों में पूजिीय थे। धमिनिरपेक्ष मौलाबक्ष िे नकसी भी प्रकार के 

ऊाँ च-िीच, धमि-जात, नशष्य-पुत्र इत्यानर्द भेर्दभाव से परे निस्वाथि अपिी सांगीनतक सेवाएाँ  

प्रर्दाि की थी। मौलाबक्ष खुर्द गायिशाला में नबिा नकसी भेर्दभाव के अपिे घर के पुत्रो,ं 

सर्दस्यो ंऔर आम संगीत के नवद्याथीओ ंको एक साथ संगीत नशक्षा रे्दते थे। इस शताब्दी 

में जिााँ घरेलू-पररवार के सामान्य लोग संगीत का निषेध कर  चुके थे; मौलाबक्ष उिको 

भी अपिी धमिनिरपेक्षता, नविम्रता एवं नवद्वत्ता से संगीत के प्रनत आकनषित करिे में सफल 

रिे थे।          
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१९ वी ंशताब्दी में सांगीमतक शाला/संस्थाओ ंकी सूची:  

१. सु्ट्डन्टस् साइंनटनफक एंड नलटरेरी सोसायटी )िापिा वषि १८४८) 

२. गायि उते्तजक मंडली )िापिा वषि १८७०)  

३. पुणे गायि समाज (िापिा वषि १८७८) 

४. बॉमे्ब िांच ऑफ नर्द पूणा गायि समाज (िापिा वषि १८८३ ) 

५. मद्रास िांच ऑफ नर्द पुणा गायि समाज (िापिा वषि १८८३)    

६. िटुस मू्यनजक सू्कल (िापिा वषि १८८४) 

७. बालकृष्ण बुवा इंछलकरंजीकर मू्यनजक क्लानसस (िापिा वषि १८८६)   

८. मौलाबक्ष गायिशाला (िापिा वषि १८८६)   

९. ररपोि मू्यनजक क्लब (िापिा वषि १८८६) 

१०. बालोबा श्रीपर्द संगीत नवद्यालय (िापिा वषि १८९५) 

११. आयि गायि नवद्या रक्षक (िापिा वषि १८९५) 

१२. अल्बटि मू्यनजक क्लब (िापिा वषि १८९५)   

उपसंहार 

इि संिाओ ंिे समाज में संगीत को लोकनप्रय बिाया एवं सिाि जिक िाि अनजित 

करिे में अपिा मित्त्वपूणि योगर्दाि नर्दया। संगीत को शालाओ ंके माध्यम से सीखािा, 

संगीत सानित्य का प्रकाशि करिा, साविजनिक सांगीनतक कायििम-गोष्ठीयााँ आयोनजत 

करिा, इत्यानर्द मित्त्वपूणि एवं ऐनतिानसक कायि इि सिाओ ंके अंतगित नकए गए, नजन्हें 

भुलाया ििी ंजा सकता।    

उपयुिक्त समाजसुधारको ंके प्रयत्न के फलस्वरूप १९ वी ंशताब्दी में संगीत घरािेर्दार 

संगीतकारो ंके संकुनचत नवचारधारा और मयािनर्दत संख्या में संगीत नवद्या रे्दिेवाले के्षत्र से 

मुक्त िो रिा था। अब िर एक सामान्य व्यखक्त अपिी संगीत सीखिे की इच्छा को 

आसािी से पूणि कर सकता था। पररवतििशीलता के इस युग में संगीत अब घरािेर्दार 

और शालाकीय र्दोिो ंप्रकार के माध्यमो ंसे नसखाया जािे लगा।     

संदभभ: 

1) Michael d rosse, j.b. (2010).music school and societies in Bombay 

c.1864- 1937, (f, joep bor, Ed.) Hindustani music    thirteen to twentieth 

centuries. p.p.315-319. 

2)   Bakhle, J. (2005). Two men and music: p.p.66-67. 
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मौखिक परंपरा पर आधाररत गुजरात के प्रचमलत लोकनृत्य 

येशा लक्ष्मीकांतभाई ठक्कर - शोधछात्रा 

डॉ. उमा रेले - मागिर्दनशिका 

िालंर्दा िृत्यकला मिानवद्यालय, मंुबई. 

भूममका 

मौखखक परंपरा अथवा उखक्त परंपरा को संचार की सामान्यतः  एक एसी परंपरा मािी 

जाती िै नजसमें कला, नवचार, ज्ञाि अथवा सांसृ्कनतक सामग्री का प्रचार एवं प्रसार समाज 

में एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी तक मौखखक रूप से िोता िै। यि कोई गवािी रे्दिा अथवा 

ईनतिास को प्रसु्तत करिा ििी ंिै नकनु्त इसमें मुखर उच्चारण के माध्यम से सांसृ्कनतक 

ज्ञाि का एक पीढ़ी से रू्दसरी पीढ़ी में स्मरण तथा संचारण िोता िै। लोक कलाओ ंका 

प्रचार तथा प्रसार करिे वाली यि परंपरा रु्दनिया के प्रायः  सभी कोिो ंमें पाई जािेवाली 

परंपरा िै और भारत भी इस परंपरा से अछूता ििी ंरिा िैं। भारत प्रायः  लोक कलाओ ं

से संपन्न रे्दश रिा िैं। उसमें भी भारतीय लोक िृत्यो ंकी एक अपिी नवशेषता रिी िै । 

भारत में िर राज्य के अलग - अलग प्रांतो की तथा समुर्दायो ंकी अपिी िृत्यकलाएाँ  िैं , 

जो िमारे आम जीवि से जुड़ी हुई िैं । तथा उसके प्रसार तथा प्रचार में मौखखक परंपरा 

का बहुत बड़ा योगर्दाि रिा िै। 

भारत में प्रचमलत लोक नृत्यकलाः  

भारतीय लोक िृत्य में भाव तथा भंनगमा मित्वपूणि िैं । यि लोकिृत्य का अपिा कोई 

शास्त्र ििी ंिैं, वि केवल मौखखक परंपरा से चले आ रिे िै। नजसका कोई सानित्य ििी ं

नकनु्त वि परंपरागत तरीके से समाज में पीढ़ी र्दर पीढ़ी आगे बढ़ते िैं। भारत के नवनभन्न 

प्रान्त के नवनभन्न लोकिृत्य निम् प्रकार से िै। 

अरुणाचल प्रदेश: मुखौटा, युद्ध  

असम:  कली गोपाल, खेल गोपाल, नबह, राखल, नबहुआ, िटपूजा, चोगंली, चौगंवी, 

िागािृत्य 

आन्ध्र प्रदेश:  मरर्दाला, कुम्भी, घंटामर्दािला छड़ी िृत्य, बात कम्भा, वीधी, मधुरी, ओट्टि 

तुलू्ल, कालीयट्टम, भद्रकानल 

उडीसा:  पैका, सवारी, पुगिाट, धूमरा, जरू्दर, मुर्दारी, गरूड़ वािि 

उत्तर प्रदेश: थाली, पैता, जांगर, चापरी, करि, कजरी, चारकूला 

उत्तरािंड: झलूा, झोरा, कुमांयू 

कनाभटकः  कुिीता, वीरगासे्स, भूतकोला, कगाि 

गुजरात:  गणपनतभजि, डांनडया रास, गरबा, पनणिारी िृत्य, नटप्पणी, अकोनलया, हडो, 

डांगी, मटुकडी 

गोवा:  र्दकिी, खोल झगोर, मांडी 

जमू्म कश्मीर:  राउफ, भर्दजास, निकात 

झारिंड:  करमा, सरहुल, जट जानटि 
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तममलनाडु: कुिी, कावड़ी, कडागम, कोलाट्टम, नपत्रल, कोआट्टम 

नागालैंड: रेगमा, चोगं िोगकेम, नचंता, कजरम, युद्धिृत्य, खैवानलंम, िूरानलप, कुसी 

िागा, चुनमके, र्दोिाई 

पंजाब: भांगडा, नगध्र्दा, कीकली 

पमिम बंगाल: गम्भीरा, बाउल, कीतिि, काठी, मिाल, गम्भीरा, रायवेश, मरनसया 

मबहार:  वैगा, जरू्दर, जाया, जट-जानटि, माधी, मूका, लुझरी, नवर्दायत, कीतिनिया, 

पंवररया, जातरा, सोिराई 

ममणपुर:  चोगं, मिारास, िटराज, लाई िरोबा, संखाल, वसंत रास, थाग्टा, पुगवालोग, 

कीतिि 

मध्य प्रदेश: रीिा, चौत, नर्दवारी, िवरािी, गोन्यो, सुआ, भगोररया, करमो,ं पाली, डागला 

छेररया, हिो मंनर्दरी, सैला, नबल्धा, टपाडी, गोडा 

महारािर :  मोिी, बोिर्दा, लेजम, लाविी, र्दनिकला, गणेश चतुथी, कौली, गफा, लनलता, 

मौरीधा 

ममजोरम:  चेरोकाि, पारखुनपला 

मेघालय:  बागला लािो 

राजस्थान: धापाल, नजंर्दार्द, पूगर, सुइनसिी, बगररया, ख्याल, शकररया, गोनयका, लीला, 

झलूिलीला, कामड़, चरी, चंग, फुर्दी, गीर्दड़, गैर पनणिारी, गणगौर 

महमाचल प्रदेश:  सांगला, चम्बा, डांगी, डंडा, िाव, डफ, धमाि, थाली, जद्धा, छरवा, 

मिाथू, छपेली 

हररयाणा: भांगड़ा ,सांग,  धमाि 

लक्षदीप:  पररचाकाली 

गुजरात का लोकिृत्य गुजरात की उजािवाि संगीतीक संसृ्कनत तथा रंगीि पररधाि को 

प्रसु्तत करता िैं। गुजरात में अनधकत्तर लोक िृत्य का धानमिक तथा सामानजक मित्व 

रिा िै। गुजरात में डांगी, हूडो, गरबा, मटुकडी, मटप्पणी, मसद्दी धमाल, पाधार तथा 

रास जैसे प्रनसद्ध लोकिृत्य िै। यि सारे लोक िृत्य मौखखक परंपरा से पीढ़ी र्दर पीढ़ी 

चलते आिेवाले िृत्य िै।प्रसु्तत लेख में मौखखक परंपरा आधाररत गुजरात के इन्ही ंलोक 

िृत्य के नवषय में पररचय नर्दया गया िै। 

हूडो नृत्यः  

गुजरात के चरवािा समुर्दाय अथवा भरवाड़ जिजानत का लोकिृत्य हडो गुजरात के 

प्रनसद्ध लोकिृत्यो ंमें से एक िै। हडो िृत्य गुजरात में नवशेषकर सुरेन्द्रिगर के तरणेतर 

के मेले में प्रसु्तत नकया जाता िै। हडो िृत्य का नवचार भेडो ंकी लड़ाई से उत्पन्न हुआ। 

तरणेतर तथा उसके आसपास के अनधकांश गांव के रबारी, भरवाड  और कोली समुर्दाय 

के युवा मुख्य रूप से हडो िृत्य करते िै।  हडो िृत्य का अपिा एक नवशेष गीत तथा 

ताल िै। इसमें मनिला तथा पुर्रष र्दोिो ंभाग लेते िैं। इस िृत्य में र्दो भेड़ो ंके नसरो ंको 

आपस में टकरािे की गनत की िकल की जाती िै, साथ-साथ ितिक स्त्री-पुर्रष अपिे 
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िाथो ंसे शखक्तशाली और लयबद्ध तरीके से ताली बजाते िै।ताली बजािे के साथ-साथ 

एक रू्दसरे का सामिा करते हुए इसमें अपिे पैरो ंपर आगे-पीछे घूमिा िोता िै। हडो 

िृत्य में िाथ और पैर की गनत एक समाि संगीत एवं ध्वनि का निमािण करती िै। हडो 

िृत्य नवनभन्न अवसरो ंपर नकया जाता िै नजसमें नववाि, आषाढ़ी बीज-िोली, पारंपाररक 

मेलें तथा अन्य धानमिक एवं सामानजक अवसर िोते िै। हडो िृत्य में मनिलाएं गिरे रंग 

की नजमी, कपड़ा, तथा ओढ़िी पििती िै साथ में वि चांर्दी के आभूषण जैसे नक लोन्ग 

िेकलेस, शोटि िेकलेस, ईयरररंग्स, चूडा इत्यानर्द पििती िै। पुर्रष कशीर्दाकारी बॉडिर 

वाली रंग-नबरंगी धोती, पारंपाररक टोपी तथा रंगीि फ्रील वाली कोनट पििते िै साथ में 

तावीज, कड़ा, कड़ी और गले में रंगीि माला जैसे चांर्दी के आभूषण पििते िै। हडो िृत्य 

में संगत के तौर पर ढोलक, ढोल, कांसी , जोडा, मंजीरा, बांसुरी तथा िारमोनियम जैसे 

पारंपाररक वाद्य यंत्रो ंका उपयोग नकया जाता िै। परंपरा से चले आिे वाला हडो तरणेतर 

तथा उसके आसपास के पांचाल के्षत्र के गांववालो ंके नलए केवल डान्स से्ट्प्स ििी ंिै 

नकनु्त गांवो के लोगो के खूि में हडो बसा हुआ िै। यि िृत्य पीनढ़यो ंसे एक पीढ़ी से 

रू्दसरी पीढ़ी में पाररत नकया जाता िै और वि परंपरा आज भी जीनवत िै तथा चल रिी 

िै। हडो िृत्य के अंत में जीवि साथी चुििे की परंपरा भी रिी िै। 

मटप्पणी नृत्यः  

गुजरात में सौराष्टर  के चोरवाड़ के्षत्र में नटप्पणी िृत्य शैली अखस्तत्व में आई। इस लोक िृत्य 

को नटप्पणी िृत्य के साथ –साथ मतला िृत्य के िाम से भी जािा जाता िै। कोली समुर्दाय 

की श्रनमक मनिलाओ ंद्वारा अपिे काम के जीवि की एररसता से बचिे तथा थकाऊ या 

थका रे्दिेवाली प्रनिया में आिंर्द प्राखप्त करिे के नलए इस िृत्य का आनवष्कार नकया 

गया।  नटप्पणी िृत्य में मनिलाएं एक-रू्दसरे के सामिे र्दो पंखक्तयो ंमें खड़ी िोती िै तथा 

गाते और िाचते हुए ताल में नटप्पणी को पीटती िै। िृत्य के र्दौराि मनिलाएं प्रोप्स के तौर 

पर नजि छनड़यो ंका प्रयोग करती िै उसे नटप्पणी किा जाता िै। यि छड़ अथवा छनड़या 

175 से.मी. लंबी िोती िै और उसके  एक छोर पर लकड़ी अथवा लोिे का िोक जुड़ा 

िोता िै। इस िोक को गाबो किा जाता िै। मकाि निमािण प्रनिया के र्दौराि चूिा र्दबािे 

के नलए श्रनमक मनिलाओ ंद्वारा इस छड़ी का प्रयोग नकया जाता िै और बार्द में उसे 

मनिलाओ ंद्वारा िृत्य में भी इसे्तमाल नकया जािे लगा। नटप्पणी िृत्य केवल मनिलाओ ं

द्वारा नकया जाता िै। पुरूष अपिे पररवार से रू्दर समृद्र में काम नकया करते थे और 

मनिलाएं मकाि के निमािण में चूिा र्दबािे का काम नकया करती थी और उसी थकािेवाले 

उबाऊ कायि को उन्होिें िृत्य के साथ जोड़ नर्दया।  परंपरा से चले आिे वाला यि िृत्य 

कोली समूर्दाय के साथ-साथ िल्ली समूर्दाय के साथ भी जुड़ा हुआ िै। इस िृत्य को िोली 

तथा र्दीवाली के त्योिारो के अलावा शार्दी ंजैसे जश्न में भी नकया जाता िै। मनिलाओ ंद्वारा 

नकया जािे वाले इस िृत्य का कोई शास्त्र ििी ं नकनु्त अपिे चूिा र्दबािे के काम की 

निरसता में मनिलाओ ंिे नथरकते पैरो के साथ कुछ गीत जोड नर्दये तथा इस िृत्य को 

अपिे कायि के साथ जोड़ नर्दया जो आज भी मौखखक परंपरा के साथ पीढ़ी र्दर पीढ़ी आगे 

बढ रिा िै। 

डांगी नृत्यः  

सह्याद्री पिानड़यो ंमें पेडो,ं िनर्दयो,ं धाराओ,ं पक्षीयो,ं जािवरो ंतथा प्रकृनत के बीच बसे 

डांग के आनर्दवासी समूर्दाय धरती माता (प्रकृनत) के प्रनत समनपित िैं। उिका माििा िै 

नक धरती माता (प्रकृनत) उिकी रक्षा करती िै तथा उिका पालि पोषण करती िै  और 
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इसी धरती माता अथाित प्रकृनत को समनपित उिका डांगी िृत्य िै। परंपरा से चला आिे 

वाला तथा उजाि एवं कलाबाजी से भरा यि िृत्य डांग के आनर्दवासी जिजानत के पुरूषो ं

तथा मनिलाओ ंर्दोिो ंद्वारा नमलकर नकया जाता िै।  पीले चटक वस्त्र पििकर पुरूष 

कमर पर िाथ जोड़कर एक शंखला बिाते िै तथा पुरूषो के कंधो पर चढ़कर मनिलाए 

भी उिकी उजाि में बढ़ोतरी कर अपिा कौशल नर्दखाती िै। मनिलाओ ंको अपिे कंधो 

पर नलए पुरूष एक शंखला में खड़े िोिे के बार्द सपि की भांनत गनत करते हुए एक रू्दसरे 

के साथ नसन्िोिाईझेशि करते हुए िृत्य करते िै।  साथ में शििाई के सूर तथा ढोलक 

की थाप बजती रिती िै जो नकसी के भी पैर नथरकािे के नलए कार्फी िै। मािव नपरानमड 

जैसे इस डांगी िृत्य में करीब 25 से उपर चाल िै। जो ढोल तथा पावरी के संगत में करिा 

जनटल िै और सच में इसे करिे के नलए नवशेष कौशल की जरूरत रिती िै। डांग प्ररे्दश 

की आनर्दवासी जिजानत में यि िृत्य परंपरा से चला आ रिा िै तथा युवक-युवती 

नकशोरअविा से िी उसे करिा प्रारंभ कर रे्दते िै। यि िृत्य त्योिंारो ंतथा शार्दी ब्याि 

में नकया जाता िै। डांगी िृत्य आनर्दवासी समूर्दाय की परंपरा का एक निस्सा बि चूका 

िै। 

गरबा एवं गरबीः  

 गरबा तथा गरबी गुजरात के अनत प्रनसद्ध परंपरागत िृत्य िै। िवरानत्र में माता अंबा का 

ध्याि करते हुए माता की पूजा अचििा के साथ गरबा नकया जाता िै। गरबा शब्द मूलतः  

संसृ्कत शब्द गभिर्दीप (गरभार्दीप) से नलया गया िै। नजसका अथि नमट्टी के बतिि (मटकी) 

में रखा हुआ तेल का र्दीपक। िवरानत्र में माता अंबा की िापिा कर नमट्टी की मटकी 

(बतिि) में र्दीपक जलाकर उस िापि के इर्दि नगर्दि घेरा लगाकर गरबा नकया जाता िै।  

गरबा मुख्यतः  मनिलाओ ंद्वारा नकया जाता िै तथा गरबी पुरूषो ंद्वारा नकया जािे वाला 

िृत्य िै। मनिलाएं गरबा में गीत की लय के अिुसार नवनभन्न संयोजिो में अपिे िाथो ंसे 

ताली बजाकर पैरो के साथ ताल नमलाकर िृत्य करती िै। उजािवाि इस िृत्य में तेज गनत 

एवं लानलत्य के साथ गोलाकार में घुमकर चक्कर लगाया जाता िै। गरबा िृत्य ि केवल 

मािवीय खिती की नवशेषता िै बखि यि मािवीय भाविाओ ं को प्रसु्तत करिे का 

तालयुक्त माध्यम िै। आध्याखत्मक्ता से युक्त िोिें के बावजूर्द यि मािवीय संवेर्दिा से 

जूड़ा हुआ एक प्रनसद्ध परंपरागत लोकिृत्य िै नजसे नवनवध धानमिक तथा सामानजक 

प्रसंगो पर प्रसु्तत नकया जाता िै। 

रासः  

रास डांनडया (एक प्रकारकी छोटी लाठी) के साथ खेले जािे वाला एक ऐसा िृत्य िै 

नजसमें मनिलाएं तथा पुरूष र्दोिो ंजोड़ी बिाकर खेलते िै। रास मूलतः  कृष्ण के पसंर्दीर्दा 

िृत्य में से एक िृत्य िै तथा कृष्ण रास को नवनभन्न नचत्रो ंमें रे्दखा जा सकता िै। गरबा की 

भांनत रास भी गुजरात का प्रनसद्ध उजाियुक्त लोक िृत्य िै। 

पाधार नृत्यः  

गुजरात के भाल प्ररे्दश में िल सरोवर के नकिारे रििे वाले पाधार समुर्दाय के मछुआरो ं

द्वारा नकया जािे वाला परंपरागत िृत्य पाधार िृत्य के िाम से प्रनसद्ध िै। ितिि के वक्त 

मनिलाएं र्दोिो ंिाथो ंमें छोटी छड़ी लेकर उत्साि तथा उजाि से भरकर रोईंग मुवमेन्ट 

करती िै तथा पािी के गीत गाती िै। यि रे्दवी रू्दगाि की उपासिा से जुड़ा हुआ िृत्य िै। 
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मटूकडीः  

गुजरात का मोिक एवं अनत यारा यि मटूकडी िृत्य मनिलाओ ंद्वारा नकया जाता िै, 

नजस में मनिलाएं पीतल के बतििो को अपिी िथेनलयो ं के बीच घुमाती िै, तथा नजस 

उंगली में उन्होिें अंगुठी पििी िै उस उंगली को वि मटकी पर घूमाकर संगीत निमािण 

करती िै। साथ-साथ पैरो को बड़े िी शािर्दार तरीके से घूमाकर वि िृत्य करती िै। 

मटूकडी मुख्यतः  गुजरात के भरवाड एवं रबारी समुर्दाय द्वारा नकया जािे वाला िृत्य िै। 

मसद्दी धमालः  

पूवी अफ्रीका से आया यि िृत्य नसद्दी समूर्दाय के पूर्रषो ंद्वारा नकया जाता िै, नजसमें 

ितिक मोर के पंखो से सजे हुए िाउि तथा घाघरा पििते िै। ितिक छोटे र्दो तरफा ढोल 

(नजसे धमाल किते िै) की ताि पर िृत्य करते िै। साथ में ढोल की थाप भी बजती रिती 

िै। यि एक अनत उजािवाि िृत्य िै। ितिक ढोल की गनत पर कूर्दता हुआ िृत्य करता िै। 

िरे कपड़े में िाररयल के नछलके को बांधकर िृत्य करते वक्त अपिे साथ रखा जाता िै 

नजसे मनशरा किा जाता िै, तथा िृत्य के चरम पर उस मनशरा को िवा में उछालकर 

ितिक अपिे सर को उससे टकराता िै। उस वक्त ढोल की ताल अपिे चरम पर िोती 

िै, िृत्य भी धू्रत गनत में चलता िै तथा ितिक के चिेरे के भाव भयािक िो जाते िै। 

मनष्कर्भः  

परंपरा से चले आिे यि िृत्य गुजरात की संसृ्कनत को जीनवत रखे हुए िै। यि ि केवल 

सामान्य जि जीवि का एक चलि बिे हुए िै अनपतु इसके माध्यम से समाज की उि 

नपछडी आनर्दवासी जि जानत तथा एसे समूर्दाय जो श्रम के माध्यम से अपिा गुज़ारा 

करते िै उिकी मािवीय संवेर्दिा को भी नजवीत रखिे का कायि करते िै। यि िृत्य उिके 

रोजमराि के उबाऊ जीवि में उत्साि का संचार करिे के साथ-साथ उिके जीवि में 

आिंर्द तथा उल्हास का माध्यम भी बिे हुए िै। परंपरागत तरीके से आगे बढ़िे की वजि 

से यि पीढ़ी र्दर पीढ़ी युवाओ ंके जीवि में प्रवेश करते िै और उिके संस्कार में अपिी 

जगि बिा लेते िै। 
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संगीत में गुरु – मशष्य परंपरा  

Jaydeep Lakum - Asst. Professor 

Prof. Gaurang Bhavsar - Research Guide 

Department of Tabla, Faculty of Performing Arts 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda 

संगीत गुरूमुखी नवद्या िै। इसनलये संगीत नशक्षण की गुरू नशष्य प्रणाली प्राचीि काल 

से िी प्रचनलत िै। नजस प्रकार समस्त सानित्य, वेर्द आनर्द श्लोको ंके रूप में मुखि नकये 

जाते थे, उसी प्रकार संगीत की नशक्षा गुरू मुख से सीखकर िी आत्मसात की जाती िै। 

प्राचीि काल में गुर्र - नशष्य परम्परा को गुरूकुल प्रणाली भी किा जाता था। निन्दी शब्द 

कोष के अिुसार गुरूकुल का अथि िै- गुरू का कुल अथवा गुरू का वि िाि जिााँ पर 

वे नवद्यानथियो ंको अपिे साथ रखकर नशक्षा रे्दते िैं। सामान्य अथों में ”गुरू ग्रि में रिकर 

नवद्याजिि करिा” िी गुरू नशष्य परम्परा किलाता िै। इस परम्परा के अन्तगित नशष्य, 

गुरू गृि में रिकर अपिी नशक्षा प्राप्त करता िै एवं अपिे गुरू को अपिे भखक्त, 

आर्दरभाव और सेवाभाव से प्रसन्न करके, गुरू की कला की खूनबयो ंको यथाशखक्त ग्रिण 

करता िै। गुरू भी अपिे नशष्य को पुत्रवत तालीम रे्दता िै। नशष्य की सफलता गुरू के 

प्रनतरूप बिजािे में िी मािी जाती िै। 

भारतीय संसृ्कनत में भी गुरू का िाि सवोच्च मािा गया िै- 

“गुरुर्ब्भह्मा, गुरुमवभषु्ः  गुरुदेवो महेश्वरः । 

गुरु साक्षात् परर्ब्ह्म तसै्म श्री गुरूवे नमः ॥" 

संगीत नशक्षा में यिी रूप गुरू को प्राप्त िै। ऐसा किा जाता िै नक पुस्तकीय ज्ञाि िष्ट 

िो सकता िै, परनु्त गुरू नशष्य परम्परा द्वारा उपानजित ज्ञाि नकसी ि नकसी रूप में 

सुरनक्षत रिता िै। िाट्य एवं सांगीनतक जािे नकतिे ग्रन्थो ंका निमािण भी गुरू नशष्य 

परम्परा की मौखखक प्रणाली द्वारा िी सम्भव हुआ िै संगीत कला के सैद्धाखन्तक एवं 

कलात्मक र्दोिो ंिी पक्षो ंका संरक्षण एवं संवधिि इसी मौखखक परम्परा में सिस्त्रो ंवषो 

तक िोता रिा िै। 

(1) प्राचीि काल में गुर्र नशष्य परम्परा। 

(2)  घरािा पद्धनत में गुर्र नशष्य परम्परा। 

(3)  वतिमाि समय में गुर्र नशष्य परम्परा। 

प्राचीन काल में गुरु मशष्य परम्परा: 

प्राचीि काल में नशक्षा गुरू नशष्य परम्परा के माध्यम से िी र्दी जाती थी, क्योनंक नकसी 

भी नवधा का आर्दाि-प्रर्दाि, गुरू-नशष्य के माध्यम से संचानलत िोिा िी भारतीय संसृ्कनत 

की प्रमुख नवशेषता िै। प्राचीि काल में संगीत नशक्षण में भी गुरू का नशष्य को नवद्यार्दाि 

करिा और नशष्य द्वारा नशक्षा ग्रिण करिे की परम्परा िी प्रचनलत थी। अपिे नवकास 

िम में नशष्य िी गुरू बि जाता था इस प्रकार िी नवद्या की परम्परा आगे बढ़ती थी। 

प्राचीि कालीि संगीत पर दृनष्टपात करिे पर ज्ञात िोता िै नक वेर्दो ंको भारतीय संगीत 

का आनर्दम स्त्रोत मािा जाता िै। 

(क)  मशक्षा व्यवस्था 

गुर्रकुल में नशक्षा पद्धनत स्वतन्त्र और राज नियंत्रण के परे रििे वाले ऋनषयो ंके निरीक्षण 

में चलती थी। अथाित् गुर्रकुल स्वतन्त्र थे, नशक्षा पर राजा का नियंत्रण ििी ंथा। नशक्षा पूरी 
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तरि िाह्मणो ंके अधीि थी। िाह्मणो ंके घर िी नशक्षणालय थे। सब लोग र्दाि रे्दते थे। 

राजा इि नशक्षणालयो ंकी रक्षा करते थे, पर उि पर नियंत्रण केवल िाह्मणो ंका िी िोता 

था। गुर्रकुल में िजारो ंनवद्याथी सीखते थे पर उिसे फीस के रूप में एक पैसा भी ििी ं

नलया जाता था। उस समय संरक्षक िीि अिाथ बच्चो ंकी नशक्षा व्यविा भी सरकार की 

तरफ से गुरूकुल में िोती थी। इस काल में नवद्यानथियो ंको पृथक रूप से नकसी भी नवषय 

का पृथक संग्रि आवश्यक ििी ंथा। क्योनंक गुरू सं्वय िी अपिे नशष्यो ंके जन्म नसद्ध 

संस्कार और योग्यतािुसार आवश्यकीय सभी नवषयो ंका पूवि नशक्षण अभ्यस्त रूप से िी 

नर्दया करते थे। नजससे वे अनग्रम काल में पूणि सफल िोते थे। 

(ि) योग्यता परीक्षा 

उस समय तीव्रता, लगि तथा गुरू निष्ठा इत्यानर्द गुणो ंकी कसौटी पर खरा उतरिे के 

बार्द िी नशष्य को पसन्द नकया जाता था। गुरू के आज्ञा के पूणि पालि पश्चात् िी, यनर्द 

गुरू की कृपा िो तभी नशष्य को नवद्या प्राप्त िोिा सम्भव था। इस परीक्षा के बार्द गुरू 

भी नशष्य को खुले हृर्दय से नवद्यार्दाि करते थे। 

(ग) मशक्षा की अवमध 

प्राचीि काल में छठवें या आठवें वषि में र्दाखखल हुआ नवद्याथी कम से कम 12 वषि तो 

गुर्रकुल में रिता िी था पर यनर्द वि चािता तो 24, 36 अथवा 48 वषि भी गुर्रकुल में रि 

सकता था। परनु्त 12 वषि तक तो गुरूकुल में रिता िी रिता था। इि 12 वषों में वि 

अपिे माता-नपता के र्दशिि भी ििी ंकरता था। इस प्रकार घर की नवषम पररखिनत से 

उन्हें नबिुल अलग रखा जाता था। सभी बचे्च चािे वे ऊाँ चे घरािे के िो ंया िीचे घरािे 

के उच्चतम वातावरण में पाले पोसे जाते थे।  

(घ) गुरू-मशष्य सम्बन्ध  

इस काल में गुरू-नशष्य का सम्बन्ध नपता व पुत्र की भााँनत था। गुरू अपिे नशष्य को 

पुत्रवत तालीम रे्दते थे, और नशष्य अपिी सेवा तथा भखक्त भाव से गुरू को प्रसन्न करके 

नशक्षा प्राप्त करते थे। अथाित् इस काल में गुरू नशष्य में ऐसा भाविात्मक सम्बन्ध िानपत 

था, जो नक आज की नशक्षा के नलये भी आर्दशि स्वरूप िै। उस समय पाठ्यिम जैसी 

कोई चीज ििी ंथी। गुरूजि नशष्यो ंकी ग्रिण शखक्त के अिुसार उन्हें नशक्षा रे्दते थे और 

अभ्यास करवाते थे। नशष्य भी िम्र भाव से, गुरू द्वारा र्दी गई नशक्षा का अभ्यास करते थे 

और गुर्र की िर आज्ञा का पालि करते थे। 

घराना पद्धमत के अन्तगभत गुरू-मशष्य परम्परा 

घरािा पद्धनत के अन्तगित भी िमें गुरू नशष्य का विी सम्बन्ध रे्दखिे को-नमलता िै, जो 

नक प्राचीि काल में था। परनु्त कुछ बातें ऐसी भी िैं जो नक प्राचीि काल की गुरू नशष्य 

परम्परा से नभन्नता रखती िैं। 

(क) मशक्षा व्यवस्था 

घरािा पद्धनत में योग्य और गुणी उस्तार्द से नशक्षण लेिा बहुत िी कनठि कायि था। ये 

उस्तार्द लोग िर नकसी को अपिी नशक्षा ििी ंरे्दते थे। यिााँ तक नक उस्तार्द लोग अपिे 

पुत्रो ंऔर पौत्रो ंके नसवा िाते ररशे्तर्दारो ंतक को अपिी कला के रिस्य नसखािे के नलये 

नकसी भी तरि तैयार ििी ंिोते थे। उन्होिें’तालीम’शब्द को तीि नवशेषणो ंसे नवभूनषत 

कर रखा था। प्रथम सांप्रर्दानयक या वंशािुगत रिस्यो ंको ’खासुल ख़ास’ (अनतनवनशष्ट) 

तालीम किा जाता था। जो केवल संतनत के निसे्स की चीज थी। सम्बखन्धयो ंको र्दी जािे 
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वाली तालीम को ’तालीम ख़ास’ किा जाता था, और ’तालीम आग’ नशष्यो ंके नलये िोती 

थी। 

(ि)  मशक्षा के मूल तत् 

गुरू की सारी नवशेषतायें नशष्य के गले से िाथ से या पैरो ं से निकले, यि घरािेर्दार 

परम्परागत प्रथा का मुख्य आधार िै। इसनलए घरािा पद्धनत में नशक्षण के निम्नलखखत 

तत्वो ंपर नवशेष ध्याि नर्दया जाता िै। जैसे गायि में आवाज़ को नकस प्रकार सुरीली, 

खिर और लोच व लचकर्दार बिाया जाये तथा तबले में िाथ की तैयारी, बोलो ंका निकास, 

स्पष्टता, बोलो ंमें माधुयि आनर्द तत्वो ंको गुरू कई वषों के कनठि ररयाज़ और पररश्रम से 

अपिे नशष्य में उतार रे्दता िै। यिी कारण िै नक तबले या पखवाज पर िाथ रखते िी या 

थाप लगाते िी मालूम िो जाता िै नक यि कलाकार अमुक घरािे से सम्बखन्धत िै इसनलये 

घरािेर्दार कलाकार अपिे वंश तथा नशष्यो ंको अपिी सारी नवशेषतायें बताकर तैयार 

करता िै। आगे वि नशष्य अपिी योग्यता एवं प्रनतभािुसार गुरू की नवद्या को अनधक 

समृद्ध करता िै और अपिे नशष्यो ंको नसखाकर घरािे की परम्परा को फैलाता िै। 

वतभमान समय में-मशष्य परम्परा 

भारत में नशक्षा के के्षत्र में प्राचीि काल से िी गुरू-नशष्य परम्परा की काफी अिनमयत 

रिी िै। इसी प्रकार संगीत नशक्षण के्षत्र में भी यि परम्परा आज तक नकसी ि नकसी रूप 

में चली आ रिी िै। इसी परम्परा के माध्यम से िी, संगीत घरािो ंकी शास्त्रीय नवनशष्टताओ ं

और शैनलयो ंको पीढ़ी र्दर पीढ़ी सुरनक्षत रखा जा सकता िै। आधुनिकता के पररवेश से 

जिााँ नशक्षा के के्षत्र में गुर्र-नशष्य सम्बन्धो ंमें बर्दलाव आया िै, विी ंसंगीत नशक्षा पर भी 

इसका प्रभाव पड़ा िै। परनु्त गुरू-नशष्य परम्परा आज भी कायम िै नवनभन्न संगीत 

नवद्वाि यि मािते िैं नक गुरू-नशष्य परम्परा पिले जैसी ििी ंरिी िै, नफर भी उिका यि 

माििा िै नक असल संगीत का नशक्षण इस परम्परा के रिते िी मुमनकि िै। जब तक 

सीखिे तथा नसखािे की भाविा कायम िै, यि परम्परा भी कायम रिेगी। 

गुरू-नशष्य परम्परा से नवद्या अध्ययि िमारी आनर्द परम्परा रिी िै। कला का ज्ञाि और 

कलाकार बििे के नलये नशक्षण गुरू-नशष्य परम्परा से अत्यावश्यक िै। यि बात अलग 

िै नक . जो गुरू-नशष्य परम्परा पिले नवद्यमाि थी आज उसका रूप इस बर्दलते पररवेश 

में कई कारणो ंसे कुछ नभन्न िो गया िै। लेनकि आज भी जो नवद्याथी एक कलाकार के 

रूप में उभर कर आ रिे िैं, वि गुरू-नशष्य परम्परा के तित िी आ रिे िैं। अथाित् आज 

भी संगीत के के्षत्र में गुरू-नशष्य परम्परा नवद्यमाि िैं। 

मवमभन्न घरानो ंकी मशक्षण पद्धमत 

संगीत कला की सभी नवद्याओ ंके नवकास में’घरािा नशक्षण पद्धनत की मित्वपूणि भूनमका 

रिी िै। घरािेर्दार नशक्षा िे जिां संगीत को इतिा समृद्ध और नवकनसत नकया िै, विी ं

इसकी शास्त्रीयता एवं परम्परा को सुरनक्षत रखिे में भी अपिा अनवस्मरणीय योगर्दाि 

नर्दया िै। 

तबले के मवमभन्न घराने एवं उनकी मशक्षण पद्धमत 

वतिमाि समय में तबले के प्रमुख रूप से नर्दल्ली, अजराड़ा, लखिऊ, फरूक्खाबार्द, 

बिारस और पंजाब ये छः  घरािे मािे जाते िैं। 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

78 
 

नर्दल्ली बाज की नशक्षण पद्धनत में र्दानििे िाथ के रख-रखाव के अन्तगित अिानमका 

उाँगली को सामान्य रूप से रखिे की नशक्षा र्दी जाती िै। अथाित् इस बाज में अिानमका 

उाँगली को तबले के अपिी ओर वाले भाग पर स्यािी के प्रारखम्भक िाि पर ि तो 

नबिुल सीधा रखा जाता िै और ि िी मोड़कर। नर्दल्ली बाज मूलतः  र्दो उाँगनलयो ंका 

बाज िै। अतः  इस घरािे में र्दो उाँगनलयो ंसे बोलो ंको निकालिे की नशक्षा र्दी जाती िै। 

जैसे  ’नतट’के निकास में ’नत’ मध्यमा से और ’ट’ तजििी से निकाला जाता िै। इसके 

अनतररक्त इस घरािे में अन्य नशक्षा वार्दि शैली की नवशेषताओ ंके आधार पर र्दी जाती 

िै। 

अजराड़ा घरािे की नशक्षण पद्धनत में िाथ के रख-रखाव की नशक्षा नर्दल्ली बाज के समाि 

िी र्दी जाती िै, ऐसा नवनभन्न तबला वार्दको ंका माििा िै। इस घरािे में कुछ निजी मौनलक 

नवशेषतायें ऐसी िैं, नजिका नशक्षा प्रनिया में मुख्य रूप से ध्याि रखा जाता िै। जैसे र्दांया 

तथा बााँया पर तजििी तथा मध्यमा के साथ अिानमका ऊाँ गुली का प्रयोग। इस बाज में 

आड़लय के कायरे्द अनधक नसखाये जाते िैं। साथ िी अन्य बखन्दशो ंकी नशक्षा वार्दि शैली 

की नवशेषताओ ंके अिुरूप िी प्रर्दाि की जाती िै। 

लखिऊ घरािे की नशक्षा प्रनिया में िाथ के रख-रखाव की नशक्षा नर्दल्ली बाज के समाि 

िी र्दी जाती िै, ऐसा नवनभन्न नवद्वािो ंका नवचार िै। इस बाज में लव से ध्वनि निमािण की 

प्रथा िै, इसनलये इस बाज में चााँटी की अपेक्षा लव के प्रयोग की नशक्षा र्दी जाती िै। साथ 

िी बोलो ंके निकास में पााँचो ंऊाँ गुनलयो ंके प्रयोग की भी नशक्षा र्दी जाती िै। नशक्षा प्रनिया 

में अन्य नवशेष बातो ंकी नशक्षा वार्दि शैली के अिुसार िोती िै। 

फर्रि खाबार्द स्वतन्त्र वार्दि के प्रसु्ततीकरण के नलये यि अत्यन्त उत्तम बाज िै। नशक्षण 

पद्धनत के सन्दभि में नवनभन्न नवद्वािो ंका यि नवचार िै की इस घरािे में िाथ के रख-

रखाव की नशक्षा नर्दल्ली बाज के अिुरूप िी र्दी जाती िै। इसके अनतररक्त तबले की 

नशक्षा में वार्दि शैली की नवशेषताओ ंको मुख्य रूप से ध्याि रखा जाता िै। उर्दािरण 

के नलये इस घरािे की ’गत’ व ’चलि’ प्रमुख नवशेषता िै। इसनलये प्रायः  यिााँ नवनभन्न र्दजें, 

की गतो ंकी नशक्षा प्रमुख रूप से र्दी जाती िै। साथ िी ’चलि’ को भी मित्व नर्दया जाता 

िै। 

बिारस घरािा की नशक्षण पद्धनत के सन्दभि में, यिााँ के कलाकारो ंके अिुसार, इस बाज 

में र्दॉये तबले पर तीसरी उाँगली को नर्दल्ली बाज की अपेक्षा अनधक मोड़कर रखिे की 

नशक्षा र्दी जाती िै। इस कारण इस बाज में लव का सवािनधक प्रयोग िोता िै। साथ िी 

अन्य नशक्षा वार्दि शैली की नवशेषताओ ंके आधार पर प्रर्दाि की जाती िै। जैसे इस बाज 

में सु्तनत छन्द, चिर्दार आनर्द अनधक नसखाये जाते िैं। 

पंजाब घरािे में िाथ के रख-रखाव के सन्दभि में नवनभन्न नवद्वािो ंका नवचार िै नक इस 

घरािे पर पखावज का सवािनधक प्रभाव रे्दखिे को नमलता िै। इसनलये इस घरािे में 

उाँगनलयो ंको सीधा रखकर बजािे की नशक्षा र्दी जाती िै एवं अन्य नशक्षा वार्दि शैली की 

नवशेषताओ ंको दृनष्टगत रखते हुये र्दी जाती िै। जैसे लयकारी युक्त कायरे्द, रेले, बााँये पर 

मीडं का काम आनर्द। 

उपरोक्त के अनतररक्त घरािा नशक्षण पद्धनत में उि बोल बंनर्दशो ंको भी ध्याि में रखा 

जाता िै जो उस घरािे से सम्बखन्धत िोती िै। उर्दािरण के नलये पनश्चम बाज में कायर्दा, 
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पेशकार, रेला और छोटे-छोटे मुखड़ो ं को प्रधािता र्दी जाती िै, जबनक फरूखाबार्द 

घरािे में चलि तथा गत एवं बिारस घरािे में बोल-बांट, लग्गी-लड़ी, छन्द-सु्तनत आनर्द 

बोलो ंको मित्व नर्दया जाता िै। अनभप्राय यि िै नक नवनभन्न घरािो ंकी मान्यता का एक 

मात्र आधार उिकी नभन्न वार्दि शैली िै।  
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भारतीय संसृ्कमत, धाममभक उत्सव तथा लोक कलाओ ंके मवकास में 

मौखिक परंपरा की भूममका – एक मवहंगम दृमि 

अरुण कुमार राय - शोध छात्र 

धनंजय वेकरीया  - मागिर्दशिक 

तबला नवभाग - प्रर्दशिि कला संकाय 

मिाराजा सयाजीराव नवश्वनवद्यालय, बड़ौर्दा 

वेर्दो ंको भारतीय संसृ्कनत का आधार मािा जाता िै और ये वेर्द मौखखक परंपरा के सबसे 

बड़े साक्ष्य िैं । गुर्र िे अपिे नशष्य को मौखखक रूप से वेर्द – पाठ कराया, समझाया, 

यार्द कराया। नफर उस नशष्य िे अपिे नशष्य को वि धरोिर सौपंी। तत्पश्चात् उस नशष्य 

के नशष्य िे उस धरोिर को संजोकर तथा और नवकनसत करके अपिे नशष्य को सौपंा 

और इस तरि गुर्र – नशष्य – परंपरा के माध्यम से िमारी संसृ्कनत नवकनसत िोती गई। 

अयं मनज: परोवेमत गणना लघु चेतसाम्। 

उदार चररतानाम् तू वसुधैव कुटंुबकम्। 

“वसुधैव कुटंुबकम्” की भाविा से ओत-प्रोत तथा “ सीय राम मय सब जग जािी। करऊं 

प्रणाम जोरर जुग पािी।।” जैसे मिामंत्र को अपिा कमि – मंत्र तथा कतिव्य- पथ- प्रर्दशिक 

माििे वाली भारतीय संसृ्कनत अतं्यत एवं अर््दभुत् समावेशी िै । इसका सािी नवश्व के 

नकसी अन्य रे्दश की संसृ्कनत में शायर्द िी किी ंिो। काफी लंबे कालखंड तक नवरे्दशी 

आिांताओ ंकी निमिमता , िूरता एवं बबिरता बर्दािश्त करिे के बावजूर्द जो संसृ्कनत 

अकु्षण्ण रिी िै , आखखर उस संसृ्कनत की िीवं ठोस एवं अनत मजबूत सिाति संसृ्कनत 

की बुनियार्द पर रखी गई िै इसीनलए तो किा गया िै नक – 

यूिाि-ओ-नमस्र-ओ-रोमा, सब नमट गए जिां से,  अब तक मगर िै बाकी , िामो ंनिशां 

िमारा । 

कुछ बात िै नक िस्ती, नमटती ििी ंिमारी, सनर्दयो ंरिा िै रु्दश्मि र्दौरे -ए जिां िमारा।। 

सारे जिां से अच्छा निंर्दोस्तां िमारा।। 

आखखरकार, वि िस्ती क्या िै, वि िस्ती िै – िमारी सिाति संसृ्कनत, भारतवषि के जि- 

जि में ति- मि- धि से व्याप्त “वसुधैव कुटंुबकम्” की भाविा । यिां मैं एक उर्दािरण  

पेश करिा चािता हं – बात िै यि नद्वतीय नवश्व युद्ध के समय की, लगभग  अस्सी – 

पचासी वषि िी पिले की, उस समय पूरा नवश्व र्दो खेमो ंमें बंटा हुआ था, भयंकर लड़ाई 

चल रिी थी, पूरे नवश्व में घमासाि मचा हुआ था, उसी समय पोलैंड (यिी  पोलैंड जो 

वतिमाि में यूिेि – रूस युद्ध में यूिेिी जिता को शरण रे्द रिा िै ) के िजारो ंस्त्री और 

बचे्च पूरे नवश्व में मारे- मारे घूम रिे थे, डर के कारण कोई शरण ििी ंरे्द रिा था, वे भारत 

आये और धन्य िो ंिमारे जाम सािब िवािगर/ जामिगर के मिाराजा श्रीमंत नर्दखग्वजय 

नसंि रंजीत नसंि जाडेजा जी नजन्होिें उि असिाय औरतो ंतथा बच्चो ंको शरण र्दी। 

उिके रििे – खािे का संुर्दरतम् इंतजाम नकए, आखखर इतिा अप्रनतम उर्दािरण 

“वसुधैव कुटंुबकम्” का आपको और किां नमलेगा। 

िमारे रे्दश भारतवषि में सांसृ्कनतक आयोजिो,ं धानमिक उत्सवो ंतथा लोक – कलाओ ंकी 

भरमार िै। कच्छ से कामरूप तक तथा कन्याकुमारी से कश्मीर तक, नवनवध सांसृ्कनतक 
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तथा धानमिक परंपराएं िैं, वास्तव में िम कि सकते िैं नक िमारे रे्दश में नवनवधता में 

एकता के साथ-साथ एकता में भी नवनवधता िै। 

िमारे गुजरात प्रांत के सुप्रनसद्ध लोक – सानित्यकार श्री झवेरचंर्द मेघाणी जी िे किा िै 

नक िमारे लोक-गीतकार असली सामवेर्द गाि – परंपरा के जीवंत वािक िैं। िमारे 

रबारी, िमारे गोप वगैरि  जो लोकगीत गाते िैं , विी असली “परफानमिंग आट्िस” िै। 

नकसी भी रे्दश का लोक- सानित्य, उस रे्दश की असली धरोिर िै, िेररटेज िै। लोक 

सानित्य को श्री मेघाणी सािब िे “समूि भोग्य कला” का र्दजाि नर्दया िै। 

िमें इस बात पर गवि करिा चानिए नक आज िम जब अपिा “अमृत मिोत्सव” मिा रिे 

िैं; मेघाणी सािब िे तो लगभग 75 वषि पूवि िी कि नर्दया था नक नशशुओ ंको आिंनर्दत 

करिे िेतु, सुलािे के नलए गाई जािे वाली लोरी एक मू्यनजक थेरेपी िै नजसे नकतिे वषों 

बार्द आज के नचनकत्सा वैज्ञानिक माििे को तैयार िैं। 

िमारे रे्दश में अलग-अलग पवि त्यौिार तथा उत्सव मिाया जाते िैं और उि अवसरो ंपर 

नभन्न-नभन्न गीत- गविई की जाती िै । चंूनक लेखक का जन्म तथा पठि-पाठि उत्तर 

प्ररे्दश के पूवािंचल(काशी के्षत्र) में हुआ िै, फलत: “काशी के्षत्र- ग्रामीण अंचल की 

बारिमासी सांसृ्कनतक झलकी” के जररए लेखक िे  भारतीय संसृ्कनत, धानमिक उत्सव 

तथा लोक- कलाओ ंकी झलक से सुधी पाठको ंको रू-ब-रू करािे का भरसक प्रयत्न 

प्रसु्तत लेख में नकया िै। 

िमारे संवत की शुर्रआत चैत्र मास से िोती िै ।चैत्र यानि िवरानत्र का पवि मतलब चारो ं

तरफ रे्दवी- गीत की धूम मची रिती िै । एक प्रनसद्ध रे्दवी-गीत का मुखड़ा रे्दखखए – 

िीनबया की डानढ मैया डालेली झलूूववा िोनक झलूी-झलूी ि , ---। 

कृनष प्रधाि रे्दश भारतवषि का कृषक चैती (रबी) की फसल से अपिा घर भरकर फुसित 

में िो जाता िै या यंू कनिए नक और नजिेर्दाररयां निभािे का वक्त नमल जाता िै और 

यिी समय चैत्र - वैशाख – जे्यष्ठ शार्दी - नववाि का मुख्य समय िोता िै । िानयका का 

बाप नतलक करिे (चढ़ािे) िायक के घर जाता िै,अब रू्दले्ह की मां क्या गीत गाती िै 

सुनिए – जरा टारच नर्दखाओ नतलक नगिंूगी जरा टारच ---। 

अब बारात आती िै, बारात की तैयारी कैसी िो, वि गीत सुनिए- िाथी साज, घोड़ा साज, 

साज ए कवि बाबा, अरे बाबा भली-भांनत साज बरीयनतया, त नधया ले के पूर  अइब,-- 

बारात द्वार पर आ गई, उस समय का गीत संभवत:, उत्तर प्ररे्दश के नमजािपुर – चुिरगढ़ 

से लेकर मध्य प्ररे्दश के मैिर- मिोबा के्षत्र में गाए जािे वाला आल्हा शैली से प्रभानवत िै, 

सुनिए- िनथया िनथया शोर कइले,गर्दिो िा ले अइले रे,मार ससुर बेकार, पूरा गांव के 

िंसवले रे,--- 

द्वार- पूजा हुई , बारात का स्वागत हुआ , अब शार्दी की तैयारी शुरू हुई, रू्दल्हा के बड़े 

भाई डाल – पूजा के नलए मंडप में आये,उस अवसर पर गाये जािे वाला एक प्रनसद्ध 

गीत सुनिए- आई गइले डाल र्दउरा , आई गइले सूप मौिी,अरे बाबा आई गइले ,बेटी क 

सोिागवा त नधया ले चऊक बैठी,ं--- 

शार्दी हुई , अब मंडप में जेविार शुरू हुई , उस समय का एक प्रनसद्ध पारंपररक गीत 

सुनिए- किवां के री ग्वानलि, बेचत र्दाि र्दिी जी र्दिी,--- 
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तत्पश्चात् िह्म मुहति में रु्दल्हि के श्वसुर मथढक्की करिे मंडप में पधारे , प्रातः  काल, 

भैरवी राग में उस समय का प्रनसद्ध गीत सुनिए- संभल कर बैठ जा बेटी ससुर मड़वे में 

आए िैं,  बिाकर िाथ का कंगि पेन्हािे तुमको लाए िैं,---। 

बारात नवर्दा हुई, रू्दल्हा- रु्दल्हि घर पहंुचे , नर्दि सुखमय बीतिे लगे, कुछ नर्दिो ंबार्द 

धिोपाजिि की नचंता हुई, िायक कमािे पररे्दश कोलकाता चला गया और विां अपिी 

योग्यतािुसार काम पर लग गया, िायक के नवयोग में िानयका व्याकुल िो रिी िै, इस 

नवरि-नवयोग को नवरे्दनशया शैली के जिक भोजपुरी सम्राट श्री नभखारी ठाकुर जी कैसे 

प्रसु्तत करते िैं, सुनिए- 

गविा कराई नपया घर बइठाइ नर्दिलें, अपिे बसेलें पररे्दस रे नवरे्दनशया ,--- 

और िानयका अपिी नवरि-वेर्दिा चैती/ठुमरी के माध्यम से(जो नवरु्दषी नगरजा रे्दवी, 

पंनडत छनू्नलाल नमश्र वगैरि भी गाते िैं ) कैसे प्रसु्तत करती िै, सुनिए – सेनजया से सैंया 

रूठ गइलें िो रामा , कोयल तोरी बोनलया,---। 

धीरे-धीरे सावि भार्दो ंका मिीिा आ पहंुचा, परनु्त नपया ििी ंआए, घिघोर घटा रे्दखकर 

नवरििी िानयका कजरी गीत के माध्यम से क्या कि रिी िै ,सुनिए – घेरि लगी ं  चहं 

नर्दनश िभ में आली काली बर्दररया िा,---। 

ख़ैर,धीरे-धीरे निमोिी िायक को भी घर की यार्द सतािे लगी, उधर िायक के घर पहंुचिे 

का स्वप्न िानयका कैसे रे्दख रिी िै, पूवी धुि में सुनिए – सूतलो मो रिली ंरामा, सपि एक 

रे्दखली ंनक कलकत्तवा से मोर बलमुआ आवेलनि िो राम,---। 

सावि समाप्त िोते-िोते िायक घर पहंुचा, भार्दो ंके झलेू पड़ गए, मां भवािी और भगवाि 

श्री कृष्ण का अवतार हुआ; िह्म,माया नबिा निसे्तज िोता िै , भगवाि श्री कृष्ण को 

अवतररत िोिे के नलए भवािी का संग लेिा िी पड़ता िै। िमारे वेर्द – पुराण  भी यिी 

किते िैं नक – यत्र िायिसु्त पूजं्यते,रमने्त तत्र रे्दवता:। 

ख़ैर, जन्माष्टमी आई, डोल रख नर्दए गए; सोिर, बधाई , खेलौिा (र्दार्दरा ताल में) वगैरि 

का रंगारंग  गायि- वार्दि – ितिि शुरू िो गया। एक अनत प्रचनलत पारंपररक सोिर 

गीत सुनिए – चंर्दा मामा आरे आव, पारे आव, िनर्दया नकिारे आव िो, चंर्दा उतरी ि आव 

मोरे अंगिवा, कनै्हया तोिसे खेनलिि िो,---। 

अब भार्दो ंसमाप्त हुआ, अिंत चतुर्दिशी आई ,क्वार मास आ गया और पुि: रे्दवी – पक्ष 

,शरर्द- िवरानत्र आ पहंुची। गांव – गांव में रु्दगाि पूजा, रामलीला शुरू िो गई। सीताराम 

नववाि हुआ, जेविार शुरू हुआ, परम पूज्य संत गोस्वामी श्रीतुलसीर्दास जी िे भी 

श्रीरामचररतमािस में वणिि नकया िै नक जेविार करते समय जिकपुर की िाररयां राजा 

र्दशरथ समेत सभी ऋनष-मुनियो ंको कैसे गारी गीत गा- गा कर भोजि करा रिी िैं- 

समय सुिावि गारर  नवराजा। सुित राउ मुनि सनित समाजा।। 

और जेविार के समय रामलीला के मंच पर इस गारी गीत को कैसे गाया जाता िै, सुनिए-  

राम लखि जब पहंुचे भवि में, सखी सब रे्दनलि गारी, नसया राम के भजो,---। 

कानतिक मास शुरू हुआ, गंगाजी का ििाि प्रारंभ हुआ, र्दीपावली आ गई, गोवधिि पूजा 

हुई, नफर छठी माता का परम पावि सूयि- षष्ठी व्रत शुरू िो जाता िै। एक अतं्यत 

पारंपररक छठ गीत सुनिए- 
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कांच िी बांस के बिंनगया, बिंगी लचकत जाए,---। 

अब धीरे-धीरे ठंड शुरू िो गई, माल – मलीर्दा खािे का और द्वार- चौपाल पर पड़ी हुई 

पुआल में रजाई ओढ़ कर रु्दबक कर सो जािे का ; और इस सोते जागते में ि जािे कब 

सरसो ंएवं मटर में फूल आ गए, बसंती रंग में खेत मचलिे लगे, पता िी ििी ंचला, बसंत 

– बयार बि निकली,आमो ंमें बौर आ गए, कोयल कूकिे लगी एवं कनव पद्माकर की 

वाणी फूट पड़ी –  

कूलि में, केनल में, कछारि में, कंुजि में, क्याररि में , कनलत कलीि नकलकंत िै । 

किै ‘पद्माकर’ परागहं में ,पौिहं में, पाति में , नपत में, पलासि पगंत िै । 

द्वार में , नर्दशाि में ,रु्दिी में ,रे्दश- रे्दशि में ,रे्दखौ र्दीप -र्दीपि में र्दीनपत नर्दगंत िै। 

बीनथि में, िज में, िवेनलि में, बेनलि में, बिि में, बागि में, बगयो बसंत िै।। 

मृतु्यलोक के प्राणी का तो कििा िी क्या, वसंत की संुर्दर, मिोिारी छटा रे्दख कर तो 

स्वगि लोक से रे्दवगण भी ललचा  जाते िैं, पूज्य गोस्वामी तुलसीर्दास जी किते िैं- आए 

बसंत राजानधराज, िभ कौतुक रे्दखत सुर समाज। 

लोगो ंको यि भ्रांनत िै नक फाग के गीत, िोली गीत, अभद्र भाषा में, फूिड़, निम् स्तरीय 

शब्दो ंके प्रयोग से गाए जाते िैं लेनकि ऐसा ििी ंिै ; सीता-राम, राधा-श्याम, उमा-शंकर 

आनर्द रे्दवी-रे्दवताओ ंपर आधाररत अिेको ंिोली गीत तरि-तरि की राग- रानगनिओ ंमें 

निबद्ध, नभन्न-नभन्न ताल मात्राओ ंमें गाए जाते िैं । ये फाग गीत गुजरात , राजिाि से 

लेकर िज, बिारस, गाजीपुर िोते हुए नसवाि, छपरा ,पटिा तक कैसे गाए जाते िैं 

,सुनिए- 

गुजरात (गरबा धुि) –  

रंग डारो रे मोपे रंग डारो, रे्दखो रनसया रे रंगीलो मोपे रंग डारो,---। 

राजिाि –  

िोनलया में उड़े रे गुलाल उड़े रे रंग केसररया । 

म्हारो रानधका गौर वरण की , श्याम वरण िंर्दलाल ,उड़े रे रंग केसररया,---। 

िज के्षत्र-  

जमुिा तट श्याम खेले िोरी, जमुिा तट । 

केकरा िाथ किक नपचकारी, केकरा िाथ अबीर झोरी,जमुिा तट,---। 

बिारस – खेलें मसािे में िोली नर्दगंबर, खेलें मशािे में िोली,---।  

गाजीपुर – फागुि की आई बिार बोलो सा रा रा रा,---। 

और यिी िोली जो नसवाि – छपरा िोते हुए पूरब पहंुचती िै तो पूवी राग में कैसे गाई 

जाती िै, सुनिए - 

पटिा – आइल रे सजिी, फगुिवां आइल रे सजिी, नबररज में धूम मचल चहंु ओर, 

फगुिवां आइल रे सजिी,---। 

कुल नमलाकर िम यि कििा चािते िैं नक भले िी िम गुजरात में उत्तरायण मिाएं, 

पंजाब में लोिड़ी, उत्तर – भारत में मकर- संिांनत, असम में नबह , तनमलिाडु वगैरि में 
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पोगंल ,भोगी तथा केरल वगैरि में मकर नवल्लाकू मिाएं , िैं तो सभी िमारे उत्तरायण 

के सम-सामनयक। 

इस लेख का मकसर्द आज की पीढ़ी, नजसमें िम सब भी शानमल िैं तथा नवशेषकर युवा 

पीढ़ी को, अपिी संपन्न सांसृ्कनतक नवरासत, धानमिक उत्सव तथा लोक कलाओ ंकी थाती 

से जो नक ज्यार्दातर मौखखक परंपराओ ंपर नवशेष रूप से आधाररत िै , रू-ब-रू करा 

कर उिके अंर्दर एक िया जोश, िई नचंगारी भरिी िै । कनववर रु्दष्यन्त कुमार के शब्दो ं

में- 

नसफि  िंगामा खड़ा करिा मेरा मकसर्द ििी,ं 

मेरी कोनशश िै नक ये सूरत बर्दलिी चानिए। 

मेरे सीिे में ििी ंतो तेरे सीिे में सिी, 

िो किी ंभी आग लेनकि आग जलिी चानिए।। 

राह में समस्याएं आयेंगी ,उन्हें टालना नही,ं उनसे टकराना है। अपनी सांसृ्कमतक 

चेतना को उन्नयन पर पहंुचा कर भारतवर्भ को पुनि मवश्वगुरु बनाना है।   
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भारतीय सभ्यता में संत वाणी एवं उनकी रचनाओ ंका योगदान 

कु. तृखप्त गुप्ता - अनसस्ट्ेंट प्रोफेसर (कथक) 

िृत्य नवभाग, फैकल्टी ऑर्फ परफानमिंग आट्िस, 

मिाराजा सयाजीराव यूनिवनसिटी ऑर्फ बड़ौर्दा 

भारत रे्दश शताखब्दयो ंसे ऋनषयो ंका पनवत्र गढ़ रिा िै।  निकटतम से लेकर िम्हांड की 

सूक्ष्म से सूक्ष्म गनतनवनधयो ंका ज्ञाि चािे वि ग्रिो की रू्दरी की गड़िा िो , सृजि िो या 

नविाश िो अपिे तप द्वारा वे सबकुछ  ज्ञात कर लेते थे।  भारत में ऋनषयो ंको गुर्र एवं 

पथ प्रर्दशिक के रूप में पूजा जाता था।  यिााँ के संत मिात्मा दृष्टा भी िोते थे एवं उतिे 

िी शे्रष्ठ श्रोता  भी नजिके भीतर असीम आतंररक शखक्त , अर््दभुत चेतिा का वास िोता 

था जो जि सामान्य की सच्चाई एवं गिराई को र्दशािता था।  संत मिात्मा के पास 

अतीखन्द्रय नचंति िोता था नजससे वे भूत , वतिमाि और भनवष्य की घटिाओ को रे्दख 

सकते थे।  ऋनष का अथि िै जो िम्हांड की संगती के साथ एक िो जाए।  िमारे ऋनष 

मुनियो , संत कनवयो ंका संगीत जगत में भी मित्त्वपूणि योगर्दाि रिा िै। नवनभन्न कालो ं

में अिेको संतो का जिम हुआ एवं संगीत को िया रूप प्रर्दाि िोता रिा िै। अिेको संतो 

िे अपिी रचिाओ ंद्वारा भारतवानसयो  को मागिर्दशिि नर्दया िै जो इनतिास से लेकर आज 

तक नवश्व जगत में नवद्यमाि िै।  भखक्त संप्रर्दाय को संतो द्वारा िई नर्दशा प्राप्त हुई एवं 

गायि ,वार्दि एवं िृत्य को समाज का मित्त्वपूणि एवं अनभन्न अंग मािा  गया िै। 

संत अपिे धमिमत की बहुत सारी बाते पर्दो ंया र्दोिो के माध्यम से सामान्य जिो ंको 

सुिाया करते थे। सामान्य जिता इस वाणी से रू्दर तक प्रभानवत हुई।  जिता की नजिा 

पर नवराजमाि िोकर ये पर्द और र्दोिे रू्दर-रू्दर तक पहंुचे एवं  प्रभावकारी वाणी के अंग 

बि गए। 1  भारत वषि के प्रते्यक सानित्य के कोनट कोनट में भखक्त रस का काव्य पाया 

जाता िै। 

इन्ही संत वानणयो के कारि जि सामान्य को यि र्रनचपूणि लगिे लगा एवं उन्होिें भी 

भखक्त का मागि अपिाया। इि मिाि संतो िे भी संगीत को एक िया रूप नर्दया एवं भखक्त 

रस में डूबकर उन्होिें जो रचिाये रची मािो ऐसा लगता िै की स्वयं ईश्वर िे िी रचा िो। 

नकसी िे भगवाि् राम को मािा  नकसी िें भगवाि कृष्णा को ,नकसी िे भगवाि नशव को 

मािा तो नकसी िे भगवाि् बुद्ध को लेनकि सभी का आधार  एक िी था - भखक्त।  जब 

भी समाज कुरीनतओ का नशकार हुआ तब-तब मिात्माओ ंका मिुष्य के उद्धार िेतु 

जिम हुआ।  सीधी और सरल भाषा में संतो िे अपिे मि की बात व्यक्त की एवं साधारण 

जिता को सिी मागि पर लािे की कोनशश की। संत सृजिात्मकता ,शैनक्षनणकता एवं 

मिाि निरे्दशक के रूप में मािे जाते रिे िै एवं प्राचीि काल से िी भारतीय जिता इिसे 

प्रभानवत  िोकर  नवकनसत िोती रिी िै।  

मध्य कालीि भारत में प्रमुख भक्तो और मिापुर्रषो ंकी सृ्मनत अिेक गीतो ं , कथा - 

वातािओ ं,प्रसंगो ,रूपको द्वारा जीनवत रखी जाती थी।  कनव और गायक गीतो ंऔर पर्दो ं

में उि मिात्माओ की कीनति गाते नफरते थे। वृद्धगण उिके सम्बन्ध में अिेक कथा और 

प्रसंग उतु्सक श्रोताओ को सुिाते रिते थे और संगीत अथवा छंर्द बद्ध वातािलापो ं में 

उिके जीवि के प्रमुख प्रसंग रूपको के रूप में प्रर्दनशित नकय जाते थे।2  शास्त्रीय संगीत 
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में भी अिेको रचिायें  नलखी गई एवं सरल संगीत के रूप में भखक्त पर्दो ंका निमािण हुआ 

जो इस युग के भक्त कनवयो ंद्वारा नकया गया। 

कबीर  

मिाि भक्त कनवयो ंकी चचाि करिे पर सविप्रथम िाम संत कबीर का मुख पर आता िै। 

"कबीर केवल संत कनव , नवचारक अथवा िांतदृष्टा िी ििी ं थे , उिमे उस सिाति 

वैचाररकता की अखंड प्रविमािता िै , जो नकसी नवशेष रे्दशकाल में नसमट कर ििी ं

रिती । उिमे वि निभीकता , जागरूकता और तेजखस्वता प्रभूत रूप से नवद्यमाि थी जो 

िर नर्दग्भ्रान्त युग में पथ प्रर्दशिक बिकर आलोक का संधाि करती िै। 3 

संत कबीर या कबीर र्दास 15वी  शताब्दी के रिस्यवार्दी  कनव मािे जाते िै। इिकी 

रचिाओ ंिे निन्रू्द धमि को गिरे स्तर तक प्रभानवत नकया।  वे सवोच्च ईश्वर की उपासिा 

करते थे एवं उन्होिें समाज में फैली कुरीनतयो ंएवं अन्धनवश्वास और बुराइयो ंकी कड़ी 

आलोचिा भी की। इने्ह कबीर पंथ के िाम से जािा जाता िै एवं कबीर सािेब द्वारा मुख्य 

छि ग्रन्थ िै - 

कबीर साखी , कबीर शब्दावली , कबीर र्दोिावली , कबीर गं्रथावली एवं कबीर सागर  

 कबीर की अिेको रचिाओ ंका प्रयोग गायि एवं  िृत्य संरचिाओ ंमें नकआ जाता िै कई 

कलाकार अपिे भाव का प्रर्दशिि कबीर के र्दोिो , पर्दो ंएवं भजिो पर प्रसु्तत करते िै। 

सुप्रनसद्ध गुर्र एवं  िृत्यांगिा  जैसे शोविा िारायण , पे्ररणा श्रीमाली , गीतांजनल लाल 

आनर्द िे भी इिकी रचिाओ ंपर िृत्य प्रसु्तत नकआ िै जो सराििीय भी रिी िै। Kabir 

Saheb is that india which refuses to lower its gaze in surrender to any 

oppressive power.Kabir Saheb is that india , which raisis its eyes in 

recognition of love for all. Kabir Saheb has his own deep roots in Indian 

thought and poetry .4 

कबीर के कुछ र्दोिे इस प्रकार िै - 

                                              " धीरे धीरे रे मिा , धीरे सब कुछ िोय।  

                      माली सीचें सौ घड़ा , ऋतुआय फल िोय।।  " 

                                                 "िैिा अंतर आव तू , जंु्य िौ िैि झााँपेउ।  

                          िा िौ ंरे्दखंू और को ि तुझ रे्दखि रे्दऊ।। " 

मीरा 

भखक्त की बात िो और मीरा का िाम ि नलया जाय यि संभव ििी ंिै।  अपिे आराध्य 

के प्रनत एक गिरा समपिण िी मीरा की नवशेषता िै। मीरा िे अपिा संपूणि जीवि भगवाि् 

कृष्णा के िाम कर नर्दया एवं उिकी भखक्त में अिेको अर््दभुत रचिाएं की।  मीरा द्वारा 

कृष्ण समपिण के प्रनत कुछ पर्द प्राप्त िोते िै।   

राजिािी में - 'मीरा  रंग लाग्यो िरी ।   

िजभाषा में -     कोई किे मीरा भाई बावरी , कोई किे कुलिासी।  

                      कोई किे मीरा र्दीप  आगरी , िाम नपया तू रसी ।।5   

इि पर्दो ंकी कुछ अपिी िी नवशेषता िै इिकी अनभव्यखक्त के आधार पर यि स्पष्ट 

करता िै -मीरा को समाज से गिरा अपमाि नमला साथ िी साथ एक नवशेष वगि से गिरा 

समथिि और सिाि भी नमला। िृत्य प्रसु्तनत में मीरा के भजिो का उपयोग नकया जाता 
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िै जो भखक्तमय वातावरण का निमािण  करता िै , कई कलाकार मीरा को िी अपिे भाव 

द्वारा र्दशािते िै। मीरा द्वारा रनचत पर्द कुछ इस प्रकार िै -     

पर्द -1                                      

अब िािी ंमािंू राणा थारी , मैं बर पायो नगरधारी। 

मनण कपूर की एक गनत िै , कोऊ  किो िजारी 

कंकर कंचि एक गनत िै , गंुज नमरच इकसारी। 

आिर्द घिी को  को सरणो लीिो ,िाथ सुनमरिी धारी। 

 पर्द - 2                                            

मैं तो चरण लगी गोपाल। 

जब लानग तब कोऊ ि जािे।,अब जािी संसार। 

नकरपा कीजै , र्दरसण र्दीजै , सुध लीजै तत्काल। 

मीरां किैं प्रभु नगरधर िागर  , चरण कमल बनलिार 

नरसी मेहता  

िरसी मेिता गुजराती  भखक्त सानित्य के रचिाकार थे उिके कृनतत्व एवं व्यखक्तत्व के 

प्रभाव के कारण सानित्य के इनतिासगं्रथो में "िरनसंि - मीरा - युग " िाम से काव्यकाल 

िी निधािररत नकया गया िै।  नजस प्रकार निंर्दी सानित्य में सूरर्दास एवं कबीरर्दास जी का 

योगर्दाि िै उसी प्रकार गुजरती सानित्य में िरसी मेिता जी का योगर्दाि िै।  इिका नवश्व 

नवख्यात पर्द 'वैष्णव जि तो तेिे कनिए जे पीर पराई जािे रे ' िै।  यि सुनवख्यात पर्द िै 

नजसमे वैष्णव धमि के सारतत्वो ंका संकलि करके िरसी मेिता िे अपिी  अंतदृिनष्ट एवं 

सिज मािवीयता का पररचय नर्दया िै नजसका प्रभाव वैष्णव भखक्त एवं संपूणि गुजरात में 

लनक्षत िोता िैं। गायि -वार्दि एवं िृत्य में इिके पर्दो ंको नवनभन्न राग  तालो में बद्ध करके 

प्रसु्तत नकआ जाता िै।  

मुख्य प्रकार से इिकी 9 रचिाएं  िै नजिके िाम निम्नलखखत िै - 

1. सुरत संग्राम 4. चातुरी षोडशी 7. र्दाणलीला 

2. गोनवंर्दगमि 5. सुर्दामाचररत 8. शंृ्रगारमाला 

3. चातुरीछब्बीसी 6. राससिस्त्रपर्दी    9. बाललीला 

सन्दभभ: 

1. र्दईया पूिम , कबीर का सच , पृ 71  

2. कृष्णलाल , मीराबाई ,पृ 11 

3. र्दईया पूिम , कबीर का सच , पृ २३  

4. Parekh Bhargav , kahat kabir vichaar , P. No. – 34 

5. शबिम पद्मावली , मीरा वृिर््द - पर्द - संग्रि , पृ  १३ 
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laxhr eas ?kjkus % xq:eq[kh f’k{kk 

    MkW0 fu”Bk ‘kekZ - vflLVsUV izksQslj laxhr ¼xk;u½ 

egkRek xk¡/kh ckfydk fo|ky; ¼ih-th-½ dkWyst] fQjkstkckn 

¼lEc) & MkW0 ch0vkj0 vkEcsMdj fo’ofo|ky;] vkxjk½ 

lkjka’k 

fgUnqLrkuh laxhr dh xq: f’k”; ijEijk bl ;qx esa Hkh fujUrjrk dk xq.k 

lekfgr fd;s gq,] ih<+h&nj&ih<+h gLrkarfjr gksrh jghA vusd o”kksaZ dh xq: 

f’k”; ijEijk ls feydj gh ,d ?kjkuk curk gSA ijEijk esa izkphu vkSj 

uohu dk leUo; feyrk gS rFkk lgL=ksa o”kksa dk Kku LFkk;h :i ls cuk 

jgrk gSA vr% xq:eq[kh f’k{kk xq: f’k”; ijEijk vFkok ?kjkus fgUnqLrkuh 

laxhr dk vfHkUu vax gSA 

eq[; ‘kCn %& fo|ksiktZu] ifj”dkj] fu”BkiwoZd] fu”iknu] gLrkarfjr] 

iqj:thfodk] mikns;rk 

Hkwfedk  

f'k{kk ekuo dh lokZaxh.k mUufr dk vk/kkj gS tks mlds O;fDrRo ds fodkl 

dk dkjd gksrk gSA ^f'k{k* /kkrq fo|ksiknku vFkZ esa iz;qDr gksrh gS tcfd 

^f'k{kk* 'kCn ^'kkl* /kkrq ls cuk gS ftldk vFkZ f'k{kk nsuk vFkok funsZ'k 

nsuk gSA Kku vftZr djuk ^fo/kk* fdlh nwljs O;fDr dks Kku nsuk ^f'k{kk* 

,oa og fof/k ftlds }kjk f'k{kk iznku dh tkrh gS] ^f'k{k.k i)fr* gSA f'k{kk 

dsoy fo|ksiktZu vkSj thfodksiktZu ugha gS] oLrqr% f'k{kk dk mn~ns'; O;fDr 

esa vUrfuZfgr bZ'oj iznRr izfrHkk] mldh 'kfDr;ksa rFkk :fp;ksa dk ifj"dkj 

djrs gq,s mlds O;fDrRo dk lE;d~ fodkl djuk gSA ^Lok/;k;* f'k{kk dk 

vfHkUu vax gS ftlls cqf) 'kq) rFkk dq'kkxz gksrh gS tks O;fDr dks izoh.krk 

,oa fuiq.krk iznku djrh gS rFkk mls vkRe fparu] vkRe eaFku gsrq izsfjr 

djrk gS vkSj varr% vkuUnkHkwfr dk dkjd curk gSA  

Hkkjr eas fgUnqLrkuh laxhr dh ekSf[kd ijEijk vR;Ur egRoiw.kZ gSA izR;sd 

dky esa bldh izklafxdrk ,oa ekU;rk gSA 
1 
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?kjkuk 

^^?kjkuk** jhfr ;k 'kSyh dk gh nwljk uke gSA ^^?kjkuk** 'kCn mRrjh laxhr 

i)fr esa gS rks nf{k.kh laxhr i)fr esa blh dks ^^lEiznk;** dgk tkrk gSA 

dyk rFkk lkfgR; ds {ks=ksa esa fofHkUu lEiznk; ik;s tkrs gSaA bUgsa ik’pkR; 

ns'kksa esa ^^Ldwy** dgk tkrk gSA izkphu dky esa ge yksx blh dks ^^er** 

;k ^^okn** uke ls tkurs FksA izphu dky esa laxhr esa f'koer] czãer] 

Hkjrer] guqer er tSls fofHkUu lEiznk; FksA
2
 ;s oks ?kjkus Fks ftudh 

laxhr esa fof'k"V o Lora= ekU;rk;sa FkhaA osn Hkkjrh; Kku ds v{k; Hk.Mkj 

rFkk izkphure okM-e; gSA lkeosn iw.kZr% laxhr dks gh lefiZr gSA lkexku 

ls gh Hkkjrh; laxhr dk fodkl ekuk tkrk gSA vkjfEHkd voLFkk esa 

lkexku ds :i esa oSfnd _`pkvksa ds lLoj ikB dk Lo:i fu/kkZfjr gqvkA 

lk/kkj.kr;k% bl dky esa lkexku f'k{k.k ds rhu :i izpfyr gksus ds 

ladsr feyrs gSa&¼1½ firk }kjk iq= dks] ¼2½ xq: f'k"; ijEijk rFkk ¼3½ 

xq:dqy esa tkdj f'k{kk xzg.k djukA dkykUrj esa f'k";ksa dh la[;k esa o`f) 

gksus rFkk mlds vuq:i vusd es/kkoh fof'k"V dkS'ky ds _f"k;ksa xq:vksa ds 

}kjk lekxku dh vusd 'kk[kkvksa o mi'kk[kkvksa dk fuekZ.k gqvkA dgk tkrk 

gS fd lkeosn dh yxHkx ,d gtkj vLlh 'kk[kk,sa fufeZr gqbZ fdUrq 

i’pkorhZ dky esa ek= rhu &dkSFkqeh;] jk.kk;uh; rFkk tSfeuh; gh 'ks"k jg 

ikbZaA bl izdkj bUgsa i)fr 'kSyh ;k 'kk[kk tks Hkh dgsa&,d izdkj ls ?kjkuksa 

ds vuq:i gh oxZ fn[kkbZ iM+rs gSaA vR;Ur izkphu dh ckr izcU/ku xk;u 

Hkh ns[ksa rks mlds rhu foHkkx& lqM] vkfy] foizdh.kZ FksA izR;sd izdkj esa 

vyx&vyx fuiq.krk izkIr djrs FksA bl izdkj buesa Hkh lkeqnkf;d fHkUurk 

dk Lo:i ns[kk tk ldrk gSA izcU/k ds mijkUr fodflr ?kzqin 'kSyh dh Hkh 

pkj ckfu;kWa& [kaMkj] ukSgkj] Mkxqj o xkscjgkj Fkh ftuesa 'kkL=h; fu;e ,d 

gksrs gq, Hkh fofHkUurk FkhA mlh vk/kkj ij laxhrKksa ds fofHkUu oxZ cu 

tkrs Fks ftUgsa oxZ leqnk; ckuh ;k ?kjkuk] fdlh uke ls iqdkjk tk ldrk 

gSA bu lHkh dh viuh xq:&f'k"; ijEijk Fkh ftudh viuh i`Fkd ekU;rk,sa 

FkhA f'koer] Hkjrer] guqer~ er bR;kfn lEiznk; gksa] izcU/kxku dh 'kq)rk] 

fHkUuk] xkSM+h] lk/kkj.kh xhfr;kWa] ?kqzin dh [kaMkj] ukSgkj vFkok xkscjgkjh 

ckfu;kWa gksa vFkok [;ky ds Xokfy;j] vkxjk] fnYyh] lgloku] t;iqj] 

fdjkuk bR;kfn ?kjkuksa dk fodkl xq:&f'k"; ijEijk ds vk/kkj ij gh gqvkA  
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bl izdkj er] lEiznk;] ckuh ;k ?kjkusa dyk ds izfr ,d fof'k"V n`f"Vdks.k 

ls mRiUu gksrs gSaA budh viuh ekSfyd fopkj/kkjk jhfr ;k 'kSyh gksrh gSA 

fdlh ,d viwoZ izfrHkk lEiUu dyk xq: dh fof'k"V lkSan;Z nf̀"V ^^jhfr** 

;k ^^'kSyh** dk :i /kkj.k djrh gSA mlds f'k";ksa }kjk bl 'kSyh dks 

vkRelkr dj vkxs c<+k;k tkrk gSA f'k";&izf'k";ksa }kjk ^^ewyiq:"k** dk 

fu"BkiwoZd tc rd vuqdj.k fd;k tkrk gS] ml ^^'kSyh** ;k ^^?kjkuk** dh 

ijEijk cuh jgrh gS ijUrq bl 'kSyh esa ifjofrZr n`f"Vdks.k] LorU= ,oa 

O;fDrxr vfHkO;fDr ls 'kSyh cny tkrh gS] uohu 'kk[kkvksa rFkk mi'kk[kkvksa 

ds tUe gksrs gSaA Hkkjrh; laxhr esa ^^er** ̂ ^lEiznk;** ̂ ^ckuh** ;k ̂ ^?kjkuksa** 

dk fodkl mi;qZDr Øeksa esa gqvk gSA 
3 

mijksDr mYys[k ls ;g Li"V gS fd ?kjkuk Hkh xq: rFkk f'k"; ds la;ksx ls 

curk gSA fo|k ;k dyk dh lQyrk esa ftruk ;ksxnku f’k”; dk gS mruk 

gh ;ksx xq: dk gksrk gSA vkpk;Z Hkjr esa vkpk;Z ds xq.kksa esa ,d xq.k 

f'k"; fu"iknu crk;k gSA vPNs f'k"; gh xq: ijEijk dks vkxs c<+krs gq;s 

lqjf{kr j[kus esa leFkZ gksrs gSaA ?kjkus dks lqjf{kr j[kus esa vuqdj.k dh 

izo`fRr cM+s egRo gh gksrh gSA ,sls f'k"; dks rS;kj djus dh {kerk vPNs 

vkpk;Z dh vis{kk j[krh gSA fo|knku djus okys xq: o izfrHkk'kkyh ds gksus 

ij gh ^^?kjkus** dk tUe gksrk gSA y;] rky] Loj laxhrksi;ksxh vyadj.k 

vkfn ds ^^la;kstu** o lw{e yxko ls xk;dh ds fHkUu :i rS;kj gks tkrs 

gSaA vusd ihf<+;ksa dh xq: f’k”; ijEijk ls gh ,d ?kjkuk curk gSA 

fo’ks”k :i ls [;ky xk;d ds lEcU/k esa ?kjkuksa dh ppkZ dh tkrh gS ijUrq 

mDr lHkh xk;u ‘kSfy;ksa o oknu ‘kSfy;ksa ds lkFk Hkh ?kjkus fdlh u fdlh 

:i ls tqM+s gq, gSA vxj ns[kk tk;s rks ?kjkuksa dk vfLrRo laxhr eas gh 

ugha cfYd euq”; ds nSfud thou ls Hkh cuk gqvk gSA budk iz;kstu 

vk/kkj o egRo D;k gS\ ;fn bl ij /;ku ns rks ik;saxs fd ?kjkus gekjh 

lkekftd ijEijkvksa dks n`<+ j[kus] leku dh fodkl /kkjk dks vkxs c<+kus 

rFkk euq”; dks vuq’kklu] la;e ,oa iwoZtksa ds izfr J)k j[kus dh f’k{kk 

nsus eas vR;Ur egRoiw.kZ fl) gqvk gSA laxhr esa Hkh ?kjkuksa dk ;gh dk;Z 

jgk gSA buds vfLrRo ds dkj.k gh izphu laxhr dk fØ;kUed Lo:i 

lqjf{kr jg ldkA xq: f’k”; ijEijk ;k firk iq= ijEijk ds :i esa laxhr 
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ds fØ;kRed Li:i dks izkphu cafn’kksa o dykRed :i dks thfor j[kus 

dk iz;kl djus esa ?kjkus egRoiw.kZ fl) gq;s gSaA 

xq: f’k”; ijEijk 

?kjkuk ;k ?kjkusnkj xk;dh fgUnqLrkuh laxhr dh viuh futh fo’ks”krk gS & 

futh bl vFkZ eas fd ;g ‘kSyh fo’ks”kdj [;ky ‘kSyh dks NksM+dj u rks 

fdlh vU; ‘kSyh esa fn[kkbZ nsrh gS u gh fo’o dh vU; fdlh laxhr fo|k 

esaA ckn’kkg eqgEen ‘kkg ds le; esa lnkjax vkSj vnkjax nks Hkkb;ksa us 

[;ky dh uhao MkyhA blh ls vkxs pydj izknsf’kd fo’ks”krkvksa dks ysrs gq, 

vusd ?kjkuksa dk fuekZ.k gqvkA [;ky xk;dh ds vusd ?kjkusa vkt izpfyr 

gSa tSls& Xokfy;j] vkxjk] fnYyh] y[kuÅ] t;iqj] ifV;kyk] vrjkSyh] 

fdjkuk] jkeiqj] lgloku bR;kfnA bl ?kjkusnkj xk;dh us vfHktkr laxhr 

esa ,d ijEiojk dks tUe fn;kA fgUnqLrkuh laxhr dh xq: f’k”; ijEijk 

dks tUe fn;kA fgUnqLrkuh laxhr dh xq: f’k”; ijEijk bl ;qx es a Hkh 

fujUrjrk dk xq.k lekfgr fd;s gq,] ih<+h&nj&ih<+h gLrkarfjr gksrh jghA 

vusd o”kksaZ dh xq: f’k”; ijEijk ls feydj gh ,d ?kjkuk curk gSA 

ijEijk esa izkphu vkSj uohu dk leUo; feyrk gS rFkk lgL=ksa o”kksa dk 

Kku LFkk;h :i ls cuk jgrk gSA vr% xq:eq[kh f’k{kk xq: f’k”; ijEijk 

vFkok ?kjkus fgUnqLrkuh laxhr dk vfHkUu vax gSA o”kksZa ls pyrh gqbZ 

ijEijk] xq: vkSj f’k”; dk ijkLifjd lEcU/k] ‘kS{kf.kd e;kZnk;sa] J)k 

vuq’kklu vkfn lc feydj ?kjkus dks lkFkZd djrs gSA bl ?kjkuk ijEijk 

us gh laxhr dk laj{k.k Hkh fd;k] ;g loZfofnr gSA ?kjkusnkj laxhr i)fr 

esa rhu izdkj ds f’k”; gksrs Fks& [kklqy [kkl] [kkl] vkeA
4
  ^^vke** 

f’k”;ksa esa bu f’k”;ksa dh x.kuk gksrh Fkh ftUgsa mLrknksa dks lqudj gh f’k{kk 

izkIr gksrh izkIr gksrh Fkh vFkok mudks laxhr dk dke pykÅ Kku iznku 

dj fn;k tkrk FkkA ^^[kkl** oxZ ds varxZr og f’k”; gksrs Fks ftu ij xq: 

dks ;g fo’okl gks tkrk Fkk fd og mudh ‘kSyh ls Hkyh&Hkkafr ifjfpr gks 

pqds gSaA ,sls f’k”;ksa dks O;kogkfjd laxhr dh ^^[kkl** rkyhe nh tkrh Fkh 

rFkk ,sls f’k”;ksa dks xq: vius lkFk laxfr djus dk volj Hkh iznku djrk 

FkkA rhljk oxZ ^^[k+klqy [kkl** esa ,sls f’k”; tks Lo;a muds iq= oa’kt 

vFkok ,slh f’k”; tks viuh izfrHkk] vfrc)rk vkSj xq: lsok ls xq: dh 

d`ik ik ysrs FksA x.Mk cka/kus dh jLe Hkh ,d ifo= ‘kq) Hkkouk gksrh FkhA 

xq: ck/; Fkk fd viuh fo|k dks vius f'k";ksa dks Hkjiwj ns rFkk f'k"; dk 
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/keZ Fkk fd ml fo|k dks Lohdkj vkSj xzg.k djus ds fy, og Lo;a ,d 

lqik= cusaA 
5
 ia0 tljkt dgrs Fks& ^^eSa mu Nk=ksa dks ugha ysrk tks iw.kZ 

le; nsus dks rS;kj ugha gksrsA eSa dksbZ 'kqYd Hkh ugha ysrk] fo|knku Hkh 

vko';d gSA 
6 

xq:eq[kh f’k{kk ,oa fj;kt 

xq: f’k”; ijEijk ,oa ?kjkus esa fj;kt ;kuh vH;kl dk dM+k vuq'kklu 

gSA lqj yxkus dks ,d e;kZnk gSA /ofu ds fu;ekuqlkj vkt laxhre; 

vkokt ds fy;s ftu rF;ksa ;kuh vkokt dk NksVk cM+kiu rFkk vkokt dh 

LokHkkfod tkfr ds oSKkfud :i ls ik'pkR; esa tks foospu fd;k tkrk gS] 

vkokt ;kfu dYpj ds ftu oSKkfud rjhdksa vkSj fl)kUrksa dk foospu 

ik'pkR; laxhr xzUFkksa esa gqvk gS] mu lc rRoksa dks xq# 7&8 o"kksaZ ds vVwV 

fj;kt ;k ifjJe ls xys esa vuk;kl mrkj nsrk FkkA Loj ra=h ls 

¶ySfDLkfcfyVh vk tk;s vkSj xk;d lgk;d ukoksa o Jqfr;ksa ds ?ksjksa ls 

fudyrk gqvk lkS”Bo :i esa fn[kkbZ ns] lkFk gh vlj o e/kqjrk cuh jgs& 

bu ckrksa ij ?kjkus okys fo'ks"k /;ku nsrs FksA ;g lc ckrsa vkt Hkh Hkfo"; 

esa Hkh vuqdj.kh; gSA ?kjkuksa ls fudys xk;d fMxzh/kkjh ugha gksrs fdUrq 

vius Qu ds iwjs mLrkn FksA viuh vkokt ij iw.kZ vf/kdkj Fkk ?kjkuksa dk 

fj;kt djokus dk rjhdk FkkA lw{e vfr lw{e vkoktksa ls iw.kZ foK FksA 

vkpk;Z c`gLifr ds vuqlkj& jkeiqj lnkjax ijEijk esa rkyhe dk ,d 

oSKkfud rjhdk gSA f’k”; dk ts+gu vkSj xyk igys rS;kj fd;k tkrk gSA 

y; eas jkxksa ds iyVs dgyk;s tkrs gSA lqj Hkjrs le; ,d lqj ls nwljs 

lqj ij ljd dj tkuk pkfg;s] Qqnddj ;k mpddj ughaA [kM+s&[kM+s Loj 

ls nkuk ugha curkA cgykoksa ds chu dk vax gksuk pkfg;sA 
7 
 rkRi;Z ;g 

gS fd xq: ds lkeus cSBdj lh[ks fcuk vkokt yxkus dk <ax] cgykok] 

rku dk nkuk] ek=k ij dkcw vkfn laHko ugha gSA lkFk gh cafn’kksa esa jatd 

lfUuos’k] ‘kkL=h; fu;e] fof’k”V pyu ,oa Loj laxfr;ksa dk lgh O;ogkj 

vkfn xq: ds lkfUu/; esa f’k{kk xzg.k djus ij gh laHko gSA dqy feykdj 

?kjkuksa dh N= Nk;k esa 'kkL=h; laxhr ds vfHktkr Lo:i dk Kku gks 

tkrk FkkA blh dkj.k ?kjkuksa dh ijEijk Js"B ekudj mudh fgQktr dM+s 

/;ku ls djrs gSaA ;gh mudk /keZ FkkA 
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vkt laxhr dk tks lkewfgd rFkk cM+s iSekus ij v/;kiu fd;k tkrk gSA 

og 20oha ‘krkCnh dh nsu gSA vkt laxhr fo|ky; o fo'ofo|ky;ksa esa igqap 

x;k tgka 40&50 feuV ds le; esa laxhr ds lqjksa xk;dh dh ckjhfd;ka 

ugha fn[kkbZ tk ldrh gSA Jherh egkjkuh 'kekZ dgrh gSa &^^;g rks xq#eq[kh 

fo|k gS tgka dne&dne ij xq# ds ekxZ n’kZu dh l[r t:jr iM+rh 

gSA**
8
 ;g rkyhe lhuk&c&lhuk rkyhe gksrh Fkh rFkk cM+h esgur ekaxrh 

FkhA Loj Kku esa gks dHkh&dHkh o”kksZa yx tkrs FksA Loj Kku ls larq"V gksus 

ij gks xq# jkx vkSj cafn’k fl[kkrs FksA ,d jkx dh rkyhe o”kksaZ rd pyrh 

FkhA bu ?kjkuksa dh rkyhe esa vuq'kklu dk lcls egRoiw.kZ fgLlk FkkA xq# 

dh çR;sd ckr dk ikyu djuk f'k"; ds fy;s vfuok;Z FkkA vkt Hkh 

?kjkusnkj xk;d xq# o f'k"; ds chp ogh fj'rk tkurs gS tks MkWDVj vkSj 

ejht ds chp gksrk gSA ;fn xq# us dg fn;k fd lkS ckj bl iyVs dks 

dgks rks D;k etky gS fd f'k"; fuU;kuos dh dg dj NksM+us dh fgekdr 

dj ldsA blh dBksj vuq'kklu dh otg ls ?kjkusnkj xk;dh viuh igpku 

cuk ldhA ^^xq# f'k"; dk lEcU/k ;k lEidZ ftruk vf/kd gksxk] f'k"; 

dks ifjç'u djus dk volj mruk gh vf/kd gksxkA blfy, xq#dqy vFkok 

xq#x`g esa f'k"; dk fuokl Hkkjrh;ksa ls vfuok;Z le>k gS**] tc fd 

fo|ky;hu laxhr f’k{kk esa de le; esa vusdksa jksxksa dh rS;kjh vkt ds 

e'khuh ;qx dk ifjp; ns jgh gS ftlesa u rks fo|kFkhZ laxhr ds xqj lh[k 

ikrk gS] u vkokt dh rS;kjh gks ikrh gS] vkSj u gh fofHkUu dk;ns] jhfr;k¡ 

rFkk Loj laxfr;k¡ f'k"; ds xys esa mrkjh tk ldrh gSA ljljs rkSj ij 

ns[kus esaa ,slk yxrk gS fd vk/kqfud ;qx esa 'kkL=h; laxhr dk f'k{k.k vkSj 

çpkj cgqr O;kid gks x;k gSA vktdy 'kk=h; laxhr ds ftrus lekjksg 

vk;ksftr fd;s tk jgs gSa] ftuls fo|ky;ksa vkSj laxhr laLFkkvksa esa lxhr 

f'k{kk nh tk jgh gS] lewps bfrgkl esa ns[kus esa ugha feyrhA mLrkn foyk;r 

[kka ds iq= 'kqtkr [kka fo|ky;hu f'k{kk dks ns[krs gq, dgrs gSa& ;g nqHkkZX; 

gS fd fo'ofo|ky; vPNs izn'kZudkjh dykdjksa dks iSnk djus esa foQy jgs 

gSaA 'kkL=ksa ds v/;;u gsrq fo|ky; tkuk Bhd gS] fdUrq ;g ,slk gS fd 

cl py jgk gSA 
9 

viokn Lo:i dksbZ izfrHkk fodkl dj yh tkrh gS rks Hkh mudk izn'kZu 

e/;e dksfV ls vf/kd ugha gksrk gSA izkbosV laLFkkvksa vkSj fo'ofo|ky;ksa ls 

ftu yksxksa dk lEcU/k jgk gS mUgksaus Hkh fMxzh rks ogka ls izkIr dh fdUrq 
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dyk ds eeZ dks idM+us ds fy;s O;fDrxr :i ls fdlh xq: ds izfr gh 

lefiZr gksuk iM+k gS vkSj mlds Hkhrj dk cSBk dykdkj bl ijEijkxr 

rkyhe vkSj fj;kt dk _.kh gSA  

fo|ky;hu laxhr f’k{kk 

laxhr dh uohu f'k{kk iz.kkyh dks fu/kkZfjr djus ds mnn~s'; ds ckjs esa ia0 

fo".kq fnxEcj th rFkk ia0 Hkkr[k.Ms th dk dguk Fkk fd oSKkfud <ax ls 

fØ;kRed vkSj 'kkL= dk ifjp; djk;k tk;sA fo0 uk0 Hkkr[k.Ms o fo0 

fn0 iyqLdj ^^rkulsu** ugha ^^dkulsu** fufeZr djuk pkgrs FksA dykdkj 

ugha lqK] eeZK] jlt Jksrk fufeZr djuk pkgrs FksA ?kjkusnkj xkf;dh us 

laxhr dks Qk;nk igqWapk;k ;k uqdlku ;g rks ppkZ dk fo"k; gSA ?kjkusnkj 

xk;dh us fHkUu&fHkUu 'kSfy;ksa dks fodflr gksus dk vPNk ekSdk fn;kA 

felky ds rkSj ij Xokfy;j ?kjkus dks gh ysaA [kqyk vkSj cqyan Loj bl 

?kjkus dh viuh fo'ks"krk gSA Xokfy;j dh rku T;knk nkusnkj gksrh gS vkSj 

viuh Li"Vrk rFkk cqyanh ds fy;s pkjksa vksj e'kgwj gSA bl d"Vlk/; 

xk;dh dh rkyhe fo'ofo|ky;ksa dh orZeku f'k{k.k O;oLFkk esa vkf[kj dSls 

laHko gSA blh rjg vusd ?kjkuksa rFkk mLrkn vehj [kk¡ vius ldwu vkSj 

pSunkjh ds fy;s txr izfl} gSaA vfr foyfEcr y; dk [;ky vkSj mlesa 

rlYyh Hkjk vkyki] ehM+ vkSj eqyk;e [kVds vkSj Loj ds ladksp rFkk 

foLrkj ls mRiUu HkkokRed ds dkj.k bl ?kjkus us lân Jksrkvksa esa cgqr 

lEeku ik;k gSA tgkWa fdjkuk xk;dh esa Loj lkSan;Z eksfgr djrk gS] ;gkWa 

vkxjk dh xk;dh y; vkSj rky ds peRdkjksa ls Jksrk dks pfdr dj nsrh 

gSA bu dqN fxus pqus mnkgj.kksa vkSj vc rd dh ppkZ ls ;g ckr lkQ gks 

tkrh gS fd 'kkL=h; laxhr dks iuius ds fy;s ftl okrkoj.k dh vko';drk 

gS] og xq:eq[kh f’k{kk o ?kjkusnkj f’k{kk esa gh laHko gSA xq: vkSj f'k"; 

dk furkar O;fDrxr fj'rk 'kkL=h; laxhr dh rkyhe dh lcls cMh egRoiw.kZ 

'krZ Fkh] fo|kFkhZ pkSchl ?kaVs xq: dh fuxjkuh esa jgs] ;g laLFkkxr f'k{k.k 

esa laHko ugha gSA ;gkWa fo|kFkhZ dks ,d gh le; esa vusd xq:vksa ls rkyhe 

ysuh iM+rh gSA tkfgj gS fd ;s lHkh xq: fdlh ,d 'kSyh ds dykdkjksa ugha 

gksrsA dksbZ vkxjk ?kjkus dk gS rks dksbZ fdlh dkA rkyhe dk rjhdk Hkh 

lcdk vyx&vyx gksrk gSA bu lcls fo|kFkhZ dh jpukRed {kerk dk 

fodkl ugha gks ikrkA fQj blesa Hkh lHkh f'k{kd vPNs dykdkj gksrs gSa] 

,slk ugha gSA buesa T;knkrj fMxzh/kkjh gksrs gSaA Jh ch0oh0 dsldj dgrs 
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gSa&dqN fo|ky;ksa vkSj f'k{kdksa dks vius fo"k; dk i;kZIr Kku ugha gS vkSj 

iwjh rjg ls fdlh u fdlh izdkj vftfodk gkfly djus gsrq dj jgs gSaA 

¼
10
½ laLFkkxr f'k{k.k dh ,d etcwjh f’k{kk dk lkewfgd Lo:iA ,d d{kk 

esa ,d lkFk iUnzg&chl fo|kfFkZ;ksa dh rkyhe xq: vkSj f'k"; esa oSlk 

lEcU/k ugha cuus nsrh] tks ?kjkuksa dh rkyhe esa Lor% iSnk gks tkrk FkkA 

vly esa brus FkksMs le; esa fo|kFkhZ ij vyx&vyx /;ku Hkh ugha fn;k 

tk ldrkA ,slh vusd leL;kvksa ds ifj.kkeLo:i vkt fo'ofo|ky;ksa ls 

,slk fo|kFkhZ ckgj vk jgk gS ftldk n`f"Vdks.k rks O;kid gS vkSj tks laxhr 

ds lS)kfUrd i{k ls Hkh ifjfpr gS] ysfdu ftldh dykRed {kerk fdlh 

?kjkusnkj 'kkfxnZ dk eqdkcyk ugha dj ikrhA og laxhr dk vPNk lekykspd 

cu ldrk gS] 'kkL=h; laxhr dk vPNk dykdkj ughaA  

lkjka'k esa laxhr dh f'k{k.k O;oLFkk dk mn~Hko ge izkphu] e/; o vk/kqfud 

;qx esa bl izdkj ns[krs gSaA izkphudky esa gh egkHkkjr esa c`guyk Li/kkZ 

esa vtqZu dh fu;qfDr fojkV dh jktdU;k rFkk jktfL=;ksa dks laxhr f'k{kk 

nsus ds fy;s fd;s tkus dk mYys[k gSA ckS)dyk esa r{kf'kyk fo|knku dk 

izeq[k dsUnz Fkk ftlesa laxhrk/;kid dk ,d Lora= foHkkx FkkA dkSfVY; ds 

vFkZ'kkL= ds lk{; ls Li"V gS fd ukV~; laxhr dyk dks jktkJ; izkIr FkkA 

okRlk;u ds dkelw= esa Hkh laxhr 'kkykvksa esa laxhr f'k{kk ds izcU/k dk 

mYys[k feyrk gSA Hkkjr ds ukVdksa esa jktdU;kvksa dks ckY;dky ls laxhr 

f'k{kk iznku djus gsrq laxhr 'kkykvksa dh O;oLFkk dk mYys[k feyrk gSA ;s 

laxhr 'kkyk,a jktHkou ds ifjlj esa gqvk djrh Fkh ftuesa xhr] ck/k rFkk 

ukV~; vkfo dykvksa dk ;Fkkfof/k f'k{k.k fn;k tkrk FkkA ck.k ds ^^g"kZjfpr** 

esa jktHkou ds vUrxZr laxhr x`g dk mYys[k gSA dkfynkl dh d`fr;ksa esa 

laxhr fo"k;d tks mYys[k ik;s tkrs gSa ;s rRdkyhu yksdkfHk:fp rFkk laxhr 

lEcU/kh ifjfLFkfr ds |ksrd gSaA bl ;qx esa laxhrdyk dks  ;Fks"V jkt 

lEeku izkIr Fkk rFkk laxhr dh mfpr f'k{kk iznku dh tkrh FkhA Hkkjrh; 

bfrgkl esa xqIrdky lkaLd`frd fodkl ,oa mUufr dk Lof.kZe dky FkkA 

blh chp Xokfy;j esa jktk ekuflag rksej ¼1486 bZ0&1516bZ0½ gq,A 

budk dky Xokfy;j jkT; dk mRd”kZ dky jgk gS vkSj ;gh rkulsu dk 

Lok/;k; dky HkhA ekuflag xqf.k;ksa ds vkJ;nkrk jgs vkSj laxhr dyk dks 

fo'ks"k vkJ; mlds gkFk feykA ekuflag rksej dky ds mijksDr vk/kqfud 

dky ds iwoZ rd vU; fdlh jktk ;k egkjktk }kjk laxhr fo|ky; LFkkfir 
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djk;s tkus dk izkekf.kd mYys[k gesa izkIr ugha gksrkA bl lEcU/k esa NqViqV 

iz;kl 19oha 'krkCnh ls izkjEHk gq,A vxzsath 'kklu dh LFkkiuk ds lkFk gh 

lEiw.kZ f'k{kk iz.kkyh dk ik'pkR;hdj.k izkjaHk gqvkA ekufodh; ,oa foKku 

ds lkFk&lkFk yfyr dykvksa esa ,oa laxhr dh f'k{kk Hkh xq:dqy iz.kkyh ds 

LFkku ij laLFkkvksa ;k fo|ky;ksa esa lkewfgd jhfr ls izkjEHk gqbZA  

ia0 HkkLdj jko c[kys }kjk iwuk esa 1874 esa ^Hkkjr xk;u lekt* uked 

laLFkk dh LFkkiuk gqbZ FkhA cEcbZ esa ikjfl;ksa }kjk 1890 ds iwoZ gh 

^^xk;uksrstd eaMy** dh LFkkiuk dh tk pqdh gSA blh egy esa ia0 

Hkkr[k.Ms th us jkoth/kqok csyxkaodj ls /kqzoin ,oa mLrkn vyh gqlSu [kkWa 

ls [;ky dh f'k{kk ikbZ FkhA lu~ 1880 ds dqN ifgys tkeuxj esa ia0 

vkfnR;jke us laxhr ds lkewfgd f'k{k.k dk iz;kl fd;k FkkA Jh iUukyky 

xkslkbZ us flrkj f'k{k.k dk ,d fo|ky; fnYyh esa pyk;k FkkA bl fn'kk 

esa fuf'pr iz;Ru lu~ 1886 esa cMkSnk esa gqvkA tgkWa Jheu~ l;kthjko 

xk;dokM+ }kjk laxhr fo|ky; izkjEHk djk;k x;kA ;gh fo|ky; ckn esa 

cM+kSnk E;wftd Ldwy dgyk;k tks orZeku esa ^^n egkjktk l;kthjko 

;wfuoflZVh vkWQ cM+ksnk** ds uke ls tkuk tkrk gS] dh LFkkiuk cukjl esa 

dh x;h ftlesa laxhr dks f'k{kk dk ,d fo"k; cuk;k x;kA Lo0 ia0 fo".kq 

fnxEcj iyqLdj th }kjk xka/koZ egkfo|ky; dh LFkkiuk lu~ 1901 esa 

ykgkSj esa gqbZA lu~ 1906 esa Mk0 ,uh cslsUV }kjk fFk;kslksfQdy fo|ky; 

dh LFkkiuk cukjl esa dh x;h ftlesa laxhr f'k{kk dk ,d fo"k; cuk;k 

x;kA Lo- ia0 fo0 ua0 Hkkr[k.Ms th }kjk lu~ 1918 esa Xokfy;j esa] 

1920 esa cMkSnk esa rFkk lu~ 1926 esa y[kuÅ esa laxhr fo|ky;ksa dk 

izkjEHk fd;k x;kA yxHkx blh le; bykgkckn esa ^^iz;kx laxhr lfefr** 

dh LFkkiuk gqbZA lu~ 1950 esa okjk.klh esa dk'kh fgUnw fo'ofo|ky; ds 

vUrxZr laxhr foHkkx dh LFkkiuk ds ifj.kke Lo:i ns'k ds vU; 

fo'ofo|ky;ksa esa Hkh laxhr foHkkxksa dks izkjEHk djus dh gksM+ lh yx x;hA 

bl rjg vkt bl ns'k esa laxhr f'k{k.k dh rhu fof/k;kWa izpfyr gSA ¼1½ 

izkphu xq: f'k"; ijEijk ds vuqlkj] ¼2½ laxhr dh ,d ek= f'k{kk iznku 

djus gsrq LFkkfir fo|ky;ksa esa rFkk ¼3½ lkekU; f'k{kk laLFkkvksa esa fofHkUu 

fo"k;ksa ds ikB~;Øe esa ,d fo"k; dh HkkafrA 
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fu”d”kZ   

vkt xq: f'k"; ijEijk dh {kh.k js[kk fo|eku gksrs gq;s Hkh laLFkkxr f'k{k.k 

bl ;qx dh fo'ks"krk cu pqdk gS ftlds }kjk laxhr dk izpkj&izlkj cgqr 

vf/kd gSA ijUrq 'kh?kz gh ;g Hkh vuqHko fd;k tkus yxk fd bl iz.kkyh 

esa laxhr dk xgu f'k{k.k ugha gks ik jgk gS] xq.koRrk ds LFkku ij 

la[;kRedrk dh izo`fRr c<+h gS vkSj dykRed dk Lrj fxjk gSA laxhr dyk 

ds eeZK ,oa 'kqHkfpard dqN fo}ku laLFkkxr f'k{k.k ds vUrxZr gh xq: 

f'k"; f'k{k.k iz.kkyh dh iqu:thfodk djus ds mik; lkspus yxsA 

ifj.kkeLo:i ns'k esa dqN ,slh f'k{k.k laLFkk;sa Hkh izkjEHk gqbZ ftuesa xq: 

f'k"; iz.kkyh ds vuq:i lfefr lkewfgd f'k{k.k izkjEHk gqvk rFkk ftudk 

mn~ns'; cM+h la[;k esa mif/k/kkjh mRiUu u dj pqus gq, vPNs gksugkj dykdkj 

mRiUu djuk gSA  

laxhr fopkjdksa ds e/; laxhr f'k{k.k gsrq laLFkkxr lkewfgd f'k{k.k iz.kkyh 

dh mikns;rk dk xEHkhj ,oa ToyUr iz'u cuk gqvk gS ftlds fy;s fØ;kRed 

f’k{kk gsrq gesa O;kid n`f"Vdks.k okys f'kf{kr ?kjkusnkj dykdkjksa ls fo|kFkhZ 

dks lhuk&c&lhuk rkyhe fnyokus dh O;oLFkk djuh gksxh ftlls fd 'kkL=h; 

laxhr dks [kqys vkdk'k esa lkal ysus dk volj feysxkA  
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Hkkjrh; laxhr esa f'k{kk vkSj fj;kt 

    ;ksxs'k >k - laxhr f'k{kd  

     ekgs'ojh ifCyd Ldwy] 

vtesj ¼jkt-½ 

tc Hkh Kku dh ckr vkrh gS rks laLd`r dk ;g 'yksd ^^Kkue~ ije~ 

nsge~^^ lcls igys esjs eu esa vkrk gS] eq>s ,d ckj fQj ;g Lej.k 

djkrk gS fd euq"; ds thou dk ije mÌs'; lgh ek;us esa Kku gh 

gSA Kku ges fouez cukrk gS] ges 'kkfUr nsrk gS] Loa; dks vkSj lekt 

dks fujUrj mrd`"Brk dh vkSj c<+kus ds fy;s ;k c<+us ds fy;s izsfjr 

djrk gSA Kku dks izkIr djus ds dbZ ek/;e gS vr% eq>s iqu% eq>s 

laLd`r 'yksd ;kn vk jgk gS %& 

fo|ka nnkfr fou;a fou;kn~ ;kfr ik=rke~A 

ik=Rokr~ /kuekizksfr /kukr~ /keZa rr% lq[ke~AA 

ftldk fgUnh esa vFkZ fuEu gS %& 

fo|k ;kfu Kku esa fouezrk iznku djrk gS] fouezrk ls ;ksX;rk vkrh 

gS vkSj ;ksX;rk ls gesa /ku izkIr gksrk gS ftlls ge /keZ ds dk;Z djrs 

gSa vkSj ges lq[k lq[k feyrk gSA 

lcls igys ekW vius f'k'kq dks thou laEcf/k vko';d ckrks dk Hkku 

djkrh gS tSls le; ls mBuk] Hkkstu djuk] lksuk] lkQ&lQkbZ j[kuk 

ij tSls&tSls f'k'kq dh vk;q c<rh gS] mldh ckSf/kd t:jrs c<us 

yxrh gS mlds lokZoh.k fodkl dh ;k=k dks vkxs c<kus ds fy;s 

mls ,d mPp Lrj ds xq: dh vko';drk gksrh gSA rkfd oks 

O;ogkfjd rkSj ij lalkj ds lkFk lkaetLFk fcBk lds] vkSj vius 

thou dks lkFkZd dj ldsA 

vkt ds nkSj dh f'k{kk i}fr laLFkkxr i)fr gS ftles ,d ugh 

cfYd dbZ xq:vksa dk lkafu/; ,d lkFk feyrk gS tks fuf'pr rkSj 

ij fo|kFkhZ ds lokZxh.k fodkl esa vkSj mlds ewy O;fDrRo dks 

igpkuus esa ,d vge Hkwfedk fuHkkrk gSA 

vr% bl f'k{k.k i)fr esa dbZ lq/kkj dh vko';drk gS laxhr ds 

lanZHk esa ,d fuf'pr ikB~;Øe dh vko';drk gSA ftlesa fo|ky;h 

f'k{kk esa izkFkfed Lrj ls Hkh laxhr fo"k; O;kid Kku iznku djus 

vko';drk] tSlk dh eSa tku ik;k gWw CBSE cksMZ ICSE cksMZ og 
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fofHkUu jkT;ks ds f'k{kk cksMZ }kjk izkFkfed d{kkvksa ds fy;s laxhr 

fo"k; ds Åij izdk'k ugh Mkyk gSA vr% NCERT }kjk Hkh laxhr 

fo"k; ds ikB~;Øe dks ysdj dksbZ fopkj ugha fd;s gS vr% eSa ekurk 

gWw dh euq"; ds thou esa laxhr dk gksuk cgqr vko';d gSA ns'k esa 

dbZ 'kks/k drkZvks }kjk o fofHkUu ns'kks esa Hkh fd;s x;s laxhr fo"k; esa 

'kks/k ls Kkr gksrk gS fd laxhr thou esa cgqr vko';d gSA vr% ;s 

eu dks 'kkfUr nsrk gS bruk Kkr gksus ds i'pkr~ ges t:jr eglwl 

gksrh gS dh ns'k esa laxhr fo"k; esa izkFkfed d{kkvksa ls gh ubZ f'k{k.k 

i)fr ds rgr ,d fuf'pr ikB~;Øe dk gksuk vko';d gSA 

ftlls ¼cPpks esa ckSf/kd Lrj dk fodkl gksuk] laxhr ls vLirkyks esa 

fu%'kqYd ;k dqN de 'kqYd esa bZykt fd;k tkrk gS] laxhr ls cPpks 

dk fnekx rst gksrk gS tks cPps de mez esa fMizs'ku dk f'kdkj gks 

jgs gS laxhr muds fy;s tMh cwVh ds rgr dke djrk gSA cPpks esa 

mRlkg c<rk gS eu dks 'kkfUr feyrh gSA½  

vk/kqfud f'k{k.k i)fr eqxyks ds iru ds ckn Hkkjr dh fj;klrs 

NksVs&NksVs VqdMks esa cV xbZ FkhA tSlk vaxzstks dk Hkkjr ij dCtk 

gksrs x;k oSls&oSls Hkkjrh; dyk vkSj laLd`fr esa Hkh ifjorZu gksus 

yxs i<s fy[ks Hkkjrh;ksa dk ,d oxZ laxhr dks os';kvks vkSj dksBks dh 

pht ekuus yxk vkSj ml ls vius vki dks vyx dj fn;kA bl 

dky esa nks egku laxhrKksa fo".kqfnxacj iyqLdj vkSj fo".kq ukjk;.k 

Hkkr[k.Ms us fd;k Hkkjrh; laxhr esa u;s iz;ksx fd;s chloh 'krkCnh 

ds iwokZ/kZ esa ia- fo".kqfnxacj iyqLdj o fo".kq ukjk;.k Hkkr[k.Ms us 

fd;k og vrqyuh; gS fo-fn- iyqLdj us bZ- 1901 esa xka/koZ egkfo|ky; 

dh LFkkiuk dh vkSj yksxks dks laxhr f'k{kk miyC/k djkbZmlh izdkj 

ia- Hkkr[k.Ms th us Hkh bZ- 1918 esa Xokfy;j esa ek/ko laxhr fo|ky; 

lu~ 1920 esa cMkSnk rFkk lu~ 1926 esa y[kuo esa laxhr fo|ky;ksa dh 

LFkkiuk dh bUgksaus cafn'kks dk foiqy HkaMkj ,df=r djds Loj fyih 

esa fuc) djds iqLrd ekfydk /kkjk lkghR; miyC/k djk;k vkSj bl 

izdkj laxhr fo|ky;ksa esa laxhr dk laLFkkxr f'k{k.k izkjaHk fd;kA 

laLFkkxr f'k{k.k i)fr geus ns[kk dh chloh 'krkCnh ds iwokZ/kZ esa ia- 

iyqLdj vkSj ia- Hkr[k.Ms th us laxhr fo|ky;ksa dh LFkkiuk djds 

mu esa laxhr dk lkewfgd :i esa laLFkkxr f'k{k.k nsuk vkjaHk fd;k 

bu laLFkkvksa ds varxZr fo|ky; egkfo|ky; rFkk fo'ofo|ky; Lrj 

ij laxhr f'k{kk nsrs gS mlds vykok bu laLFkkvksa esa izk;ksfxd i{k 
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ds lkFk&lkFk 'kkL= dk Hkh v/;u djok;k tkrk gS D;ksfd laLFkkvks 

esa ,d fuf'pr vof/k dk ikB~;Øe gksrk gS vkSj jksxks dh f'k{kk ds 

vfrfjDr 'kkL= dh f'k{kk blfy;s iznku dh tkrh gS rkfd 'kkL= 

izk;ksfxd i{k dks LFkk;hRo iznku dj lds vkSj mlds vfLrRo dks 

fl) dj lds 'kkL= ds vk/kkj ij gh laxhr ds {ks= esa egRoiw.kZ 'kks/k 

dk;Z gq, gS vkt ,slk le; gS fd ?kjkusnkj O;fDr laxhr ds dk;ZØe 

nsdj vius ifjokj dk ikyu iks"k.k ugha dj ldrs dbZ ?kjkusnkj 

dykdkj laxhr {ks= esa viuk ;ksX;nku ns jgs gS vkt ?kjkusnkj 

laxhrKks ds cPps Hkh egkfo|ky; ,ao fo'ofo|ky; Lrj dh f'k{kk 

izkIr djus yx x;s gS orZeku ;qx esa laxhr ij vk/kkfjr ,sls dbZ 

O;olk; gS tks fd fMxzh gksus ij ljyrk ls izkIr gks ldrs gS tSls 

vkdk'ok.kh vkSj nwjn'kZu esa izHkkjh dk in] Ldwyks esa f'k{kd ds in] 

egkfo|ky; vkSj fo'ofo|ky; esa izodrk bR;kfnA 

orZeku esa] eSa vtesj ds ,d izfrf"Br fo|ky; ekgs'ojh ifCyd Ldwy 

esa dk;Zjr gWw esjk vuqHko ;g gS fd Ldwy iz'kklu ds }kjk iwjk lg;ksx 

gksus ds dkj.k cPpks esa laxhr dks ysdj :fpdj dkQh :>ku ns[kus 

dks fey jgk gS laxhr vkSj ok?k ;a=ks ds izfr yxko ,d ekud Lrj 

ij thou xqtkjus ds fy;s cgqr gh Qynk;h ojnku gS esjs 'kgj esa 

Hkh lEHko gSA  

vxj bl fLFkfr esa vkSj dqN ldkjkRed ifjorZu djus gS rks flQZ 

esjs vkSj vkids iz;Ru dkQh ugh gS blesa vfHkHkkodks dks viuh le> 

dk nk;jk c<kuk gksxk vkSj vius cPpks esa fNih izfrHkk dks izksRlkgu 

nsuk gksxkA 

,d le; Fkk tc vehjksa ds ikl gh jsfM;ks VªkathLVj gksrs Fks] vkt 

?kj&?kj esa Vsi&fjdkWMZj rFkk Vh-oh- lsV~l ik;s tkrs gS Audio vkSj 

Video Sets laxhr ds f'k{k.k ds fy;s cgqr mi;ksxh gS vkt 

Science vkSj Technology dk tekuk gS laxhr ds f'k{k.k esa 

Computer Software dk mi;ksx egkfo|ky; fo'ofo|ky; cgqr 

vPNs rjg ls dj ldrs gSA 

iz;ksfxd vfHkxe iqjkus xq:vks rFkk mLrknks ij ;g vkjksi fd;k tkrk 

gS fd os fo|knku ds izfr datwl Fks ysfdu ;g lHkh xq:vks ij ugha 

yxk;k tk ldrk D;ksfd mu fnuks Science vkSj Technology 

Developed ugha Fkh Radio Tap Recorder bR;kfn ugh Fks] 
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fdrkcs ugha Fkh fQj Hkh ,sls egku dykdkj gks x;s ftUgs gtkjks 

canh'ks daBLFk FkhA bl fy;s Åij dk vkjksi xyr gS ysfdu ;g lR; 

gS fd xq: yksx mu fnuks f'k";ks fd dBksj ij[k djrs Fks vkSj f'k"; 

fd ;ksX;rk fl) gks tkus ij gh fo|knku djrs Fks D;ksfd izR;sd 

fo|kFkhZ dh cqf) {kerk rFkk xzg.k 'kfDr vyx gksrh gS blfy;s laxhr 

f'k{k.k mu fnuks HkfDr vkSj fu"Bk dk :i gksrk FkkA 

Vkt dh ifjfLFkrh fHkUu gS laxhr f”k{kk iz.kkyh esa cgqr ls ifjorZu 

vk;s gS laxhr fo|ky;ksa esa lewg esa ,d lkFk chl&iPphl fo|kFkhZ;ksa 

dks fl[kk;k tkrk gS bl esa u rks lPph fo|k xq: ns ldrk gS] vkSj 

u gh f”k"; xzg.k dj ldrk gS vkSj bl fy;s laxhr f'k{k.k vkt 

,d /ka/kk cu x;k gSA 

dykdkjh dh n`f"V ls iqjkus tekus esa f'k"; xq: ds ?kj jgdj o"kksZ 

i;ZUr f'k{kk xzg.k ¼rkyhe½ fd;k djrs Fks mu fnuks dykdkjks dks 

jkt njckjks esa vkJe feyk djrk FkkA vr% vkfFkZd ftEesnkjh;ksa ls 

eqDr jgdj os fo|k&nku vkSj vH;kl esa os iwjk /;ku yxk ldrs FksA 

vkt ifjfLFkrh fHkUu gS vkt laxhr f”k{k.k iz.kkyh esa cgqr ifjorZu 

vk pqdk gS izkphu xq: f'k"; ijEijk yqIr gksrh tk jgh gSA 

vkt fo|ky;ks esa laxhr f'k{kk nh tkrh gS dykdjks ds flj ij 

jktkJ; u jgus ds dkjk.k mUgs foo'k gksdj vFkksZ iktZu fd vkSj 

/;ku nsuk iMrk gS] vius rFkk vius ifjokj ds thou dh ftEesnkjh 

muds flj ij jgrh gS] vr% vFkksZiktZu dh n`f"V ls mUgs fo|k nsuh 

iMrh gSA 

vk/kqfud dky esa nksuks i)fr;ks dk LFkku laLFkkfd; laxhr f'k{k.k 

laxhr ds izfr tkx:drk] ekxZn'kZu vkSj laxhr fl[kus ds fy;s tu 

lk/kkj.k dks eap iznku djrk gSA 

xq: f'k"; ijEijk vkt Hkh mruh gh izHkko 'kkyh gS] vkt Hkh ukekafdr 

dykdkj bl ijaijk ls tqMs gq;s gSA laLFkkxr laxhr f'k{k.k laxhr 

ds vykok laxhr ls tqMs nwljs fo"k;ks dk cks/k djokrh gS rFkk vPNs 

laxhrK] O;k[;krk vkSj rduhdh :i ls dq'ky O;fDr;ksa dks rS;kj 

djrh gS xq: f”k"; ijEijk ;k laLFkkxr laxhr f'k{k.k 'kSfy;ksa dks 

thfor j[kus dk iz;kl djrh gS vkSj izLrqrhdj.k ds fy;s f'k";ksa dks 

rS;kj djrh gSA 
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vH;kl dh ;g i}fr izkphu Hkkjrh; f”k{kk i)fr gS xq: f'k"; 

ijEijk ;k vH;kl ;kuh ftl xq: us xq:dqy vkJe ;k xq: ds ?kj 

jgdj ijEifjd rjhds ls fo|ktZu fd;k gS ;k vH;kl fd;k gS ,sls 

vknZ'k xq: ;k vkn'kZ f'k{kd ds lkeus cSBdj tc dksbZ fo|kFkhZ 

fo|ktZu djrk gS rc mls ge xq: f'k"k; ijEijk ;k vH;kl dg 

ldrs gSA J`f"kequh;ksa ds vkJe esa xq:dwy esa jgdj fo|ktZu djus 

okys fo|kFkhZ;ksa dh izkphu dky dh fo|ktZu djus dh i)fr dkyarj 

ds ckn yqIr gks xbZ ml le; ds xq: ,d vkn'kZ gqvk djrs Fks lHkh 

fo|kFkhZ;ksa esa ,d izdkj dk dMd vqu'kklu gksrk FkkA 

Luku la/;k] leh/kk bDVBk djuk vH;kl ikB~;Øe] osnk/;u ;KdeZ 

bR;kfn lc fuf'pr le; ij fd;k tkrk FkkA xq:dqy dk ;g 

vuq'kklu /khjs&/khjs [kRe gks x;k mldk :ikarj xq: ds ?kj jgdj 

?kj dke vkSj nwljh lsok djus esa gks x;kA fo|ktZu ds uke ls 'kwU; 

laxhr {ks= esa dbZ yk;d fo|kfFkZ;ks dks cgqr ifjJe ekugkrh lgu 

djus ds ckn Hkh v/kwjh fo|k izkIr gqbZ vBkjk mUuhl oh lnh esa Hkh 

mrj Hkkjr esa ;fg flyflyk pkyw jgk Hkkjrh; laxhr esa fj;kt cgqr 

t:jh gS dyk esa ,d mRd`"B LFkku izkIr djus ds fy;s rduhd ds 

fy;eks dk ikyu ldkjkRed izo`fr rFkk O;olkf;d ;k dgs fd ozr 

fn{kk ds leku xkEHkh;Z gksuk t:jh gSA 

fj;kt ;k vH;kl djus ds nks izeq[k rjhds gS ,d rks ;g fd ctus 

ctus ;k xkus okyh jpukvksa ds vius vUrfuZfgr egRo dks le>s 

fcuk ;U=or~ mudks ctkrs pys tkuk vkSj nwljk ;g dh jpukvks dk 

futh Lo:i vkSj mlds vuq:i gh oknu ;k xk;u dh rduhd dks 

le> dj oknu ;k xk;u dk dMk fu;fer vH;kl djuk vH;kl 

dh vof/k vkSj le; dh dksbZ lhek ugha cka./kh tk ldrh ;g rks 

fuHkZj djrk gS bl ij fd fdruk le; O;fDr vH;kl ;k fj;kt ds 

fy;s fudky ikrk gS fdUr ;g t:j gS fd bl fn'kk esa ftruk 

vf/kd m?ke vkSj ifjJe fd;k tk;sxk mruk gh vf/kd ykHk Hkh gksxk 

fl)kUrr% ;g ckNuh; gS fd vH;kl lnk ,d gh le; vkSj ,d 

fuf'pr LFkkuk ij fd;k tk, blls mlesa fu;ferrk rFkk lqfLFkjrk 

jgsxh fdUrq ;fn vH;kl ds nkSjku fdlh dks FkdkoV eglwl gksus 

yxs rks dqN nsj foJkke djds nqckjk tks'k ls vH;kl esa ;k fj;kt 

esa tqVk tk ldrk gSA 
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fj;kt esa Hkh laxhrK dh ,dkxzrk dk cgqr egRo gS tks mldk 

,dkUr esa viuh euksn'kk dks gj izdkj ls laxhr ds izfr lefiZrK 

vkSj mldk ok/k lkFk jgrk gS xq:lq[k ls f”k{kk izkIr dj mldk 

fj;kt ,dkxz eu ls ,dkUr esa gh Js"B gSA tks Hkh yksx thou esa 

laxhr ds {ks= esa viuk y{; gkafly djuk pgkrs gS muds fy, 

izSfDVl djuk cgqr t:jh gS tks laxhr dks lHkh yfyr dykvks esa 

egRoiw.kZ LFkku izkIr gS Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr esa vH;kl dks loksZ 

ifj ekuk x;k gS vH;kl ds lanHkZ esa dfo jghe dk nksgk izfl) gSA 

^^djr djr vH;kl ds tM+efr gksr lqtku] 

jljh vkur tkr rs fly ij ijr fulku^^ 

vFkkZr~ vH;kl ls eancqf) Hkh mlh izdkj Kkuh gks tkrs gS ftl izdkj 

jfLl;ksa ds fujUrj ?k"kZ.k ls iRFkjksa ij fu'kku iM tkrs gSA laxhr 

{ks= esa esfj;kt ls Lojrku y; ds lk{kkr~ n'kZu djuk viuh f'k{kk 

x`fgr xk;dh dk oknu 'kSyh esa uohurk dk izknqHkkZo djuk bR;kfn 

lHkh dqN gSA fj;kt esa Hkh laxhrK dh ,dkxzrk dk cgqr egRo gS 

tks mldk ,dkUrk esa viuh euksn'kk gj izdkj ls laxhr ds izfr 

lefiZr djds izkIr gksrk gS ml le; ekufld rkSj ls ds oy laxhrK 

vkSj mldk ok| lkFk jgrk gS xq:eq[k ls f'k{kk izkIr dj mldk 

fj;kt ,dkxzeu ls ,dkUr esa gh Js"B gSA 

fj;kt esa rcys dh ckr djs rks esjs eu esa dqN rduhd ;kn vk jgh 

gS ftls iqjkus mLrknks esa mLrkn gchcqn~nhu [kkW lkgc dk uke ;kn 

vk jgk gS ftudks [kyhQk ds uke ls Hkh tkuk tkrk gS ;s vkSj tc 

rd dcwrj ykSV dj ugh vkrk Fkk tc rd viuk rcyk oknu dk 

fj;kt djrs FksA Bhd mlh izdkj vusdks mLrkr vyx&vyx rduhd 

ls tSls vxjcrh tykdj j[k nsrs FksA vr% vxjcrh ds cq>us rd 

fj;kt djrs FksA 

ges fj;kt ds fcUnw ls utj vkrk gS ;k Kkr gksrk gS fd fj;kt dks 

le; nsuk cgqr egRoiw.kZ gSA vr% nSfud f'k{kk esa Hkh laxhr o laxhr 

ds vH;kl dks mfpr o fuf'pr le; nsuk vko';d gSA 
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शोध सार 

िमारी भारतीय संसृ्कनत की एक नवशेष परंपरा रिी िै नजसे िम गुर्र नशष्य परंपरा किते 

िैं। इसका उले्लख िमें वैनर्दक काल के पिले से नमलता िैं। यि गुर्र नशष्य परंपरा आज 

एक नवराट वृक्ष की तरि िर तरफ अपिी शाखा ये फलाये हुए िैं। गुर्र – नशष्य परंपरा 

यि िई पीढ़ी तक पहंुचािे का सोपाि िैं। गुर्र द्वारा जो नशक्षा या नवद्या नशष्य को नसखाई 

जाती िैं। उस ज्ञाि को नशष्य अनजित एवं आत्म साथ करिे के बार्द नशष्य गुर्र के रूप में 

अपिे नशष्य को उसकी नशक्षा रे्दता िैं। यि िम निरंतर चलता रिता िैं। उस माध्यम से 

यि नवद्या का नवस्तार िोता रिता िैं। यि नवद्या गुर्र मुख वाणी िैं जो गुर्र माध्यम से 

मौखखक रूप से  आर्दाि - प्रर्दाि की जाती िैं। गुर्र से नशष्य को नमलिे वाला ज्ञाि यि 

संगीत, कला, अध्यात्म, वेर्दाध्ययि, वासु्त, शास्त्र आनर्द कुछ भी िो सकता िैं। प्राचीि 

समय में िमारे वेर्दो ंका  ज्ञाि भी मौखखक रूप से िी गुर्र अपिे नशष्य को प्रर्दाि करते 

थे और नशष्य उसको कंठि कर उसका अभ्यास करता था।  िमारी भारतीय नजतिी 

नवद्या िै, चािे वि शास्त्र नवद्या िो मंत्र  , श्लोक एवं संगीत िो, यि गुर्र मुख से पायी जाती 

थी। नजसका प्रमाण िमें िमारे वेर्द, शास्त्र, रामायण, उपनिषर्द, मिाभारत इत्यानर्द गं्रथ में 

नमलता िैं। यिााँ गुर्र को भगवाि के तुल् मािा गया िैं।    

गुर्र- नशष्य परम्परा यि िमारे भारत की सबसे प्राचीि नशक्षण प्रणाली का रूप िैं। इसमें 

नशष्य गुर्र के आश्रम में रिकर कठोर अिुशासि का पालि कर गुर्र द्वारा नसखाई गयी 

नवद्या को कंठि कर उसका निरंतर अभ्यास करिा और ज्ञाि प्राप्त करिे का एकमात्र 

तरीका था। प्राचीि समय से िी गुर्र िे वेर्द, शास्त्र एवं संगीत की नशक्षा नशष्य को मौखखक 

रूप से िी रे्दते थे, और इसे सवि शे्रष्ठ परम्परा मािा जाता था। इसी नलए इसे गुर्र- मूख 

वाणी किा गया िैं। इस नलए िम कि सकते िै की िमारे भारत की नशक्षा प्रणाली में 

मौखखक परम्परा का नकतिा मित्व िैं। िमारी जो प्राचीि नशक्षा प्रणाली यि मुख्य रूप 

से मौखखक परम्परा िी निभिर थी यि िम कि सकते िैं। इसमें िमारी जो संगीत नवद्या िै 

वि मुख्य रूप से मौखखक िी रिी िैं। क्योनंक नबिा गुर्र के इस नवद्या का ज्ञाि प्राप्त 

करिा असंभव िैं। आज संगीत की कई पुस्तकें  िमें प्राप्त िैं। नजसमें िजारो ंबंनर्दशे िमें 

नलनपबद्ध नमलती िैं। मगर जब तक कोई इसे गुर्र के पास जा कर ििी ंसीखेगा तो इसका 

पता ििी ंचलेगा। अन्यथा वि बंनर्दश का उलटा ररयाज़ कर उसको नबगाड़  सकता िैं। 

क्योनंक बंनर्दश का निकास क्या िैं या तो उसे कैसे बजाया जाता िैं या उस राग को कैसे 

गाया जाता िैं। उस राग में अगर तीव्र मध्यम िैं तो उसको कैसे गया जायेगा यि एक 

अच्छा गुर्र िी बता सकता िैं। इसनलए संगीत नवद्या को भी गुर्र मुख वाणी या गुर्र के 

माध्यम से प्राप्त िोिे वाली नवद्या किा गया िैं। इसनलए शोधाथी में मुख्य िेतु इस शोध 

पत्र के माध्यम से वैनर्दक नशक्षा प्रणाली से सब को अवगत करािा िैं।  

कंुजी शब्द :  वैनर्दक नशक्षा, गुर्र- नशष्य, मौखखक, वैनर्दक काल , शास्त्र, नशक्षा ।  
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भूममका 

वैनर्दक नशक्षा यि वेर्द मािव धमि तथा समस्त सत्य नवद्याओ ंके आनर्दम स्तोत्र िैं। वेर्द शब्द 

का अथि ज्ञाि िोता िैं वि ज्ञाि जो उस समय नर्दया जाता था।  जो वेर्दो ंमें सुरनक्षत था। 

भारतकी   आधारभूत   संसृ्कनत   का   ज्ञाि   इन्ही ं  प्राचीि   धमि - ग्रन्थो ं  में   सुरनक्ष

त िै। वेर्द कालीि नशक्षा ि तो पुस्तकीय ज्ञाि पर नवश्वास रखती थी और िा िी वि 

जीनवकोपाजिि का साधि थी। यि पूणि रूप से आध्याखत्मक एवं िैनतक ज्ञाि का सोपाि 

थी। जैसे की िम रे्दखते िै की वेर्दो ंमें भी गुर्र – नशष्य प्रणाली का प्रचुर उले्लख नमलता 

िैं। उस समय नशक्षा प्रणाली का मुख्य ऊरे्दश्य मािव के सवािंगीण नवकास िो सके तथा 

उसका आत्म ज्ञाि को बढ़ािा था। श्रवण, मिि, निद्यासि आनर्द नशक्षा प्राप्त करिे के 

साधि थे। जो वेर्द या शास्त्र लेखि के रूप में संकनलत ििी ंनकए थे उन्हें केवल कंठि 

कराया जाता था उन्हें शु्रनत किा जाता था। प्राचीि समय में वेर्दाभ्यास को श्रवण एवं 

कंठि करके िी नसखाया जाता था।  नजसका उर्दािरण िमारी गुर्र- नशष्य प्रणाली िैं 

जो आज भी नवकनसत िैं। आज भी कई गुर्रकुल िै नजसमें गुर्र -नशष्य परम्परा द्वारा 

नशक्षा प्रर्दाि की जाती िैं, एवं िमारी प्राचीि संसृ्कनत को, िमारी प्राचीि भाषा संसृ्कत, 

वेर्दो ंको इन्ही ंगुर्रकुल द्वारा बचािे का प्रयास नकया जा रिा िैं। जिााँ वेर्दो ंके साथ- साथ 

िमारी प्राचीि संसृ्कनत से लोगो ंपररनचत करवाया जा रिा िैं।  वेर्द के िमें मुख्य रूप से 

6 अंग प्राप्त िोते िै  नजसमें से एक अंग नशक्षा भी मािा गया िैं।  नजसमें िमशः  नशक्षा, 

छंर्द, व्याकरण, निर्रक्त, कल्प और ज्योनतष िैं। इिमें से पिले चार वेर्दांग मंत्रो ंके शुद्ध 

उच्चारण और अथि को समझिे के नलए तथा अंनतम र्दो वेर्दांग धानमिक कमिकाण्ड और 

यज्ञो ंका समय जाििे के नलए आवश्यक िैं। इि सब में सबसे पिला जो वेर्दांग वि नशक्षा 

िैं, नजसे वेर्द की िानसका मािा गया िैं। नजिकी सिायता से वेर्द मंत्रो ंके उच्चारण का 

शुद्ध ज्ञाि िोता था उि गं्रथो ंको नशक्षा किते थे।     

गुर्र के नवषय में किे तो िमारी भारतीय संसृ्कनत में गुर्र का र्दजाि भगवाि से भी ऊपर 

बताया गया िैं। गुर्र को िह्मा, नवषु्ण और मिेश के समाि मािा गया िैं। 

गुरुर्ब्भहमा,  गुरुमवभषु् गुरुदेवो ंमहेश्वरा: । 

गुरुसाभक्षात परमर्ब्ह्मा तसै्म श्री गुरुदेव नमः ।। 

गुर्र की मिता िमें कबीर के र्दोिे में भी नर्दखाई रे्दती िैं।  

गुरु गोमवंद दोनो ंिडे का को लागू पाय । 

बमलहारी गुरु आपनी गोमवंद मदयो बताय।। 

यि र्दोिो ंर्दोिो ंमें िमें स्पष्ट रूप से गुर्र की मिता का पता चलता िैं। गुर्र वि िैं जो िमें 

अंधकार में से प्रकाश की और ले जाता िैं। इसी नलए िमारी  भारतीय संसृ्कनत में गुर्र 

को सबसे उपर रखा िैं। िमारी भारतीय संसृ्कनत में गुर्र र्दो प्रकार के िोते िैं। एक वि 

जो िमें नशक्षा प्रर्दाि करता िैं, तथा रू्दसरा वि जो िमें आध्याखत्मक ज्ञाि प्रर्दाि करता िैं। 

वेर्द कालीि नशक्षा प्रणाली की और अगर िम िज़र करते िै तो विााँ गुर्र – नशष्य परम्परा 

से िी नशक्षण प्रर्दाि नकया जाता था। वि परम्परा में मौखखक रूप से िी नशक्षा र्दी जाती 

थी। नशष्य को  गुर्र के बताये अिुशासि का पालि कर उिके बताये गए मागि पर 

अनिवायि रूप से चलिा िोता था। जो कुछ भी नसखाया जाए उसे कंठि करिा िोता 

था।  
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नशक्षा के नवषय में किे तो नशक्षा यि व्यखक्त के सवािंगीण नवकास में , सामानजक तथा 

राष्टर ीय प्रगनत और संसृ्कनत के उत्थाि के नलए अनिवायि िैं। नवश्व नजस समय अपिी 

आवश्यकताओ ंकी पूनति िेतु उसमें डूबा हुआ था तथा उसमें असभ्यता व्याप्त थी। उस 

समय िमारे रे्दश की नशक्षा पद्धनत पूणि रूप से नवकास के सभी के्षत्र में चािे वि सवािंगीण 

िो, धानमिक िो, सांसृ्कनतक िो या नफर राज िैनतक िो वि सभी प्रकार के ज्ञाि को  अपिा 

लक्ष्य बिाये हुई थी। उस समय भी िमारे रे्दश की सभ्यता एवं संसृ्कनत नवश्व के उच्च 

नशखर पर नवद्यमाि थी। उसी की िम वैनर्दक कालीि नशक्षा प्रणाली या प्राचीि नशक्षा 

प्रणाली के िाम से संबोनधत करते िैं।   

वैमदक काल 

भारतीय वेर्द जो चार मािे जाते िै , नजसमें ऋगे्वर्द, यजुवेर्द, अथविवेर्द और सामवेर्द िैं जो 

जो संसार के सबसे प्राचीि गं्रथ मािे जाते िैं।  भारतीय वेर्दो ंको धानमिक गं्रथ के अंतगित 

मािा जाता िैं। इि वेर्दो ंके रचिा कब और नकसिे की इस नवषय में नवद्वािो ंमें कई 

मतभेर्द िैं। नकनु्त पनश्चमी नवद्वाि इसे ऋनषयो ं की रचिा मािते िैं। ‘‘जमिि  नवद्वाि 

मैक्समूलर िे वेर्दो ंमें सबसे प्राचीि ऋगे्वर्द को मािा िैं। उिके अिुसार इसकी रचिा 

1200 ई. पू. में हुई िैं। लोकमान्य नतलक िे ऋगे्वर्द में वनणित िक्षत्र खिनत के आधार पर 

इस का रचिा काल 4000 ई. से 2500 ई. पूवि का नसद्ध नकया िैं।  इनतिासकारो ं िे 

िड़प्पा एवं मोिें-जो-र्दरो ंमें खुर्दाई के वक्त नमले अवशेषो ंके आधार पर िमारी सभ्यता 

एवं संसृ्कनत की केवल  ई. पू. 3500 वषि पुरािी मािते िैं।“(1)  कई नवद्वािो ंऋगे्वर्द का 

काल 6000 ई. पू. से 800 ई. पू. का मािा िैं। भारत में 2500 ई. पू. से 500 ई. पू. तक 

भारत में वेर्दो ंका वचिस्व रिा िैं ऐसा सब मािते िैं। इनतिासकारो ंिे इस समय को वैनर्दक 

काल मािा िैं और इस वैनर्दक काल में एक समृद्ध नशक्षा प्रणाली का नवकास हुआ नजसे 

िम वैनर्दक नशक्षा प्रणाली किते िैं।    

वैमदक मशक्षा प्रणाली 

प्राचीि भारतीय मिुष्यो ंद्वारा नशक्षा शब्द का प्रयोग व्यापक तथा सीनमत र्दोिो ंअथों में 

नकया गया िैं। नशक्षा नवषय में किे तो इसका व्यापक अथि व्यखक्त को सभ्य एवं उन्नत 

बिािा िैं। सामान्यतः  बच्चो ं की बाल् अविा में पररवारो ं में नवद्यारंभ संस्कार तथा 

गुर्रकुल में उप ियि संस्कार के पश्चात नवनभन्न नवषयो ंमें नर्दये जािे वाले ज्ञाि कला – 

कौशल में प्रनशक्षण को नशक्षा किा जाता िैं। नशक्षा यि आजीवि चलिे वाली प्रनिया 

िैं। नशक्षा का मतलब जो गृिि आश्रम में जािे से पिले जो नशक्षा या ज्ञाि गुर्र द्वारा 

नशष्य को नर्दया जाता िैं। यि पिले गुर्रकुल में र्दी जाती थी। वैनर्दक कालीि नशक्षा का 

तात्पयि व्यखक्त का शारीररक, मािनसक बौखद्धक तथा आध्याखत्मक नवकास िैं।  

वैनर्दक काल में नशक्षा निम् प्रकार थी।  

1.  प्रारखिक मशक्षा : वैनर्दक काल में प्रारखम्भक नशक्षा की व्यविा बच्चो ंके नलए 

उिके पररवार में की जाती थी। 5 वषि की आयु में नकसी शुभ नर्दि को रे्दखकर 

बच्चो ंकी प्रारखम्भक नशक्षा का संस्कार प्रारम्भ नकया जाता था। यि संस्कार पररवार 

के िी कुल पुरोनित द्वारा नर्दया जाता था। 

2. उच्च मशक्षा :   वैनर्दक काल में उच्च नशक्षा की व्यविा गुर्रकुल में की जाती थी। 

8 से 12 वषि की आयु में बच्चो ंका गुर्रकुल में प्रवेश िोता था। बच्चो ंको अपिे घर 

से रू्दर गुर्रकुल में गुर्र के सािीध्य में रि कर नशक्षा प्राप्त करिी िोती थी। गुर्रकुल 
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में प्रवेश के समय बच्चो ंका उप ियि संस्कार िोता था और इस संस्कार के बार्द 

उिकी उच्च नशक्षा प्रारम्भ िोती थी।  

 व्यावसामयक मशक्षा : वैनर्दक काल में आज की व्यावसानयक नशक्षा को कमि नशक्षा 

किा जाता था। प्रारखम्भक वैनर्दक काल में यि नशक्षा छात्रो ंकी योग्यता एवं क्षमता 

के आधार पर र्दी जाती थी। उतर वैनर्दक काल में यि छात्रो ंके वणि के आधार पर 

जाती थी। आधुनिक काल में यि उतर वैनर्दक काल नशक्षा का नवचार मान्य ििी ंिैं 

क्योनंक आज युग लोक तंत्र शासि प्रणाली का युग िैं और इसमें सब को एक समाि 

नशक्षा का अनधकार नमलता िैं।  

 वैमदक मशक्षा प्रणाली के मुख्य अमभलक्षण : 

वैनर्दक काल में नजस नशक्षा प्रणाली का नवकास हुआ उसे वैनर्दक नशक्षा प्रणाली 

किा गया। वैनर्दक नशक्षा प्रणाली के अनभलक्षण निम् प्रकार िैं।  

1. मशक्षा का प्रशासन एवं मवत : नशक्षा का प्रशासि एवं नवत मुख्य तीि तर्थ्ो ंपर 

निभिर था।  

2. राज्य के मनयंिण से मुि : वैनर्दक नशक्षा प्रणाली में नशक्षा की व्यविा का 

नियंत्रण राज्य के पास ि िोकर पूणि रूप से गुर्र ओ के व्यखक्तगत नियंत्रण में िोता 

था।   

3. मन: शुल्क मशक्षा : वेर्द कालीि नशक्षा के समय गुर्र नशष्यो ंके पास से नकसी भी 

प्रकार शुि ििी ंनलया जाता था, तथा नशष्यो ंकी रििे की खािे सारी व्यविा गुर्र 

िी करते थे। नकनु्त योग्य समय पर नशष्य के क्षमता के अिुसार र्दनक्षणा जरूर लेते 

थे।  

4. आय के स्तोि : वैनर्दक काल में गुर्रकुल चलािे के नलए गुर्रओ ंके आय के स्तोत्र 

तीि प्रकार के थे । र्दाि, नभक्षा एवं गुर्र र्दनक्षणा। वैनर्दक काल में गुर्र गुर्रकुल के 

नलए  राजाओ ंके पास नकसी भी प्रकार का अिुर्दाि ििी ंमांगा करते थे। राजा, 

मिाराजा, समाज के धिी वगि के लोग  स्वयं अपिी इच्छा से गुर्रकुलो ंके नलए भेट 

के स्वरूप में भूनम, वस्त्र, अन्न इत्यानर्द का र्दाि नर्दया करते थे। गुर्रकुलो ंकी रै्दनिक 

आवश्यकताओ ंके नलए नशष्य समाज के पास नभक्षा मांग के लाते थे। गुर्रकुलो ंका 

आय का तीसरा स्तोत्र गुर्र र्दनक्षणा थी जो समय - समय पर गुर्र अपिे नशष्यो ंके 

पास से ले नलया करते थे।  

 वेद कालीन मशक्षा के उदे्दश्य एवं आदशभ : 

वैनर्दक नशक्षा के उदे्दश्य एवं आर्दशि के नवषय में डॉ. अले्तकर का कििा िैं की, “ 

ईश्वर भखक्त, धानमिकता की भाविा, चररत्र निमािण, व्यखक्तत्व का नवकास, िागररक 

तथा सामानजक कतिव्यो ंका पालि, सामानजक कुशलता की उन्ननत, राष्टर ीय संसृ्कनत 

का संरक्षण एवं प्रसार यि  प्राचीि भारत की नशक्षा के उदे्दश्य एवं आर्दशि थे। उस 

काल में नशक्षा को िी ज्ञाि का पयािय मािा जाता था। नशक्षा से िी एक अच्छा चररत्र 

निमािण करिा तथा व्यखक्त का नवकास संभव था। व्यखक्त के नवकास से राष्टर ीय 

संसृ्कनत का संरक्षण सामानजक की कुशलता की उन्ननत तथा सामानजक कतिव्यो ं

के पालि से एक अचे्छ चररत्र का निमािण करिा उस समय की नशक्षा का उदे्दश्य 

था।  
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इि उदे्दश्य को िम आज भाषा में निम् रूप से प्रनतपानर्दत कर सकते िैं।  

1.  ज्ञान का मवकास : यि वेर्द कालीि नशक्षा का सवि प्रमुख उदे्दश्य था। ज्ञानं 

मनुजस्य तृमतयं नेिम् ।(2) अथाित ज्ञाि को मिुष्य का तीसरा िेत्र मािा िैं। िमारे 

जो यि र्दो िेत्र िै यि केवल जो दृश्य जगत ज्ञाि कराता  िै नकनु्त िमारा यि तीसरा 

िेत्र जो आसािी ििी ं नर्दखाई रे्दता, जो दृश्य एवं अदृश्य जगत िै तथा सत्य एवं 

असत्य का भी ज्ञाि कराता िैं।  

2. स्वास्थ्य संरक्षण एवं संवद्धभन : इस के अंतगित ऋनष ओ द्वारा नशष्यो ंउनचत आिार 

– नविार एवं आचार – नवचार नशक्षा र्दी जाती थी।   

3. जीमवकोपाजभन एवं कला कौशल की मशक्षा :  वैनर्दक काल में ऋनष – मुनियो ं

द्वारा नशष्यो ंको उिकी योग्यता अिुसार पशु पालि, कृनष एवं कला कौशल का 

नशक्षण नर्दया जाता था। नकनु्त उतर वैनर्दक काल में िाह्मणो ंद्वारा यि नशक्षण वणि 

व्यविा में बर्दल गया जिााँ शूद्रो ंको नशक्षा से वंनचत रखा जाता था।   

4. संसृ्कमत का संरक्षण एवं मवकास :  उस समय नशष्यो ंको वेर्द मंत्र रटिा, संध्या 

वंर्दि की नवनधयााँ नसखािा तथा नशष्यो ंको आश्रमािुसार कायि  करिे का उपरे्दश 

नर्दया जाता था।   

5. नैमतक एवं चाररमिक मवकास : वैनर्दक काल में मिुष्य को धमि सित आचरण 

से प्रनशनक्षत नकया जाता था।  

6. आध्याखिक उन्नमत : इस उदे्दश्य के अंतगित मिुष्य को आंतररक एवं बानिये र्दोिो ं

रूप से पनवत्र बिाकर मोक्ष की तरफ अग्रसर नकया जाता था।  

 मशक्षा की पाठ्यचयाभ : वेनर्दक काल में यि र्दो प्रकार की थी।  1. प्रारखम्भक पाठ्य 

चयाि 2. उच्चतर पाठ्य चयाि।   

1. प्रारखिक पाठ्य चयाभ : वैनर्दक काल में प्रारखम्भक नशक्षा के अंतगित भाषा 

व्याकरण , छंर्द शास्त्र, गणिा का सामान्य ज्ञाि, सामानजक व्यविार, धानमिक 

नियाओ ंतथा सामान्य ज्ञाि का प्रनशक्षण नर्दया जाता था।  

2. उच्चतर पाठ्य चयाभ : इसके अंतगित संसृ्कत भाषा उसके व्याकरण, धमि िीनत 

शास्त्र की नशक्षा नर्द जाती थी।  

इस पाठ्य चयाि को उसकी प्रकृनत के आधार पर निम् र्दो भाग में बाटा गया। 1. अपरा 

(भौनतक) पाठ्य चयाि 2.परा (आध्याखत्मक) पाठ्य चयाि।  

अपरा पाठ्य चयाि के अंतगित भाषा, व्याकरण , कृनष, पशुपालि, कला (संगीत एवं िृत्य), 

कौशल ( कटाई, बुिाई, रंगाई इत्यानर्द ) अथिशास्त्र, राजिीनतशास्त्र, भूगभिशास्त्र, सपि 

नवद्या, प्राणीशास्त्र, ज्योनतनविज्ञाि , आयुनविज्ञाि, सैनिक नशक्षा, व्यायाम तथा गुर्र सेवा भी 

सखिनलत िैं। परा पाठ्य चयाि के अंतगित िीनतशास्त्र, धमिशास्त्र , वैनर्दक सानित्य ( वेर्द, 

वेर्दांग और उपनिषर्द), धमाििुकूल आचरण, इंनद्रय निग्रि, ईश्वर भखक्त , संध्यावन्दि और 

यज्ञानर्द का प्रनशक्षण सखिनलत था।     
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 मशक्षण मवमधयााँ : वैनर्दक काल में नशक्षण मुख्य रूप से मौखखक िी िोता था और 

प्रायः  प्रश्नोत्तर शंका – समाधाि व्याख्याि एवं वार्द – नववार्द से िोता था। इसमे से 

कुछ नशक्षण नवनधयााँ निम् प्रकार िैं।  

जैसे की अिुकरण, आवनत्त एवं कठि नवनध, व्याख्याि एवं दृष्टांत नवनध, प्रश्नोत्तर, 

वार्द-नववार्द एवं शास्त्राथि नवनध, कथि, प्रर्दशिि एवं अभ्यास नवनध,  श्रवण, मिि एवं 

निनर्दध्यासि नवनध, तकि  नवनध, किािी नवनध इत्यानर्द।  

 अनुशासन : वैनर्दक काल में नशष्यो ंको गुर्र में कठोर अिुशासि का पालि करिा 

िोता था। अिुशासि से मतलब शारीररक, मािनसक एवं आखत्मक संयम रखिा 

िोता था।  

 गुरु- मशष्य समं्बध : प्राचीि काल में गुर्र एवं नशष्यो ंके बीच बहुत िी मधुर समं्बध 

िोते थे। गुर्र, नशष्य को पुत्र के समाि मािते थे।  इसमें गुर्र का नशष्य के प्रनत कुछ 

कतिव्य िोते थे। जैसे की नशष्यो ंकी रििे खािे एवं वस्त्रार्दी की व्यविा करिा, 

नशष्यो ंकी स्वाि की रे्दखभाल करिा अगर कोई नशष्य बीमार िोता िै तो उसके 

उपचार की व्यविा करिा, नशष्य को भाषा, िीनतशास्त्र एवं धमि का ज्ञाि अनिवायि 

रूप से रे्दिा, नशष्य का सवािंगीण नवकास इत्यानर्द गुर्र के नशष्य के प्रनत कतिव्य रिते 

थे। इसी प्रकार नशष्य के भी गुर्र के प्रनत कतिव्य िोते थे जैसे की गुर्र की आज्ञा का 

पालि करिा। गुर्रकुल की सफाई करिा, गुर्र के नलए नभक्षा मांगिा , गुर्र के िाि 

की सफाई एवं गुर्र के नलए पुजा इत्यानर्द सामग्री की व्यविा करिा  इत्यानर्द।  

उस समय प्रारखिक मशक्षा उनके पररवारो ंमें ही मद जाती तथा उच्च मशक्षा 

के मुख्य कें द्र भी मवकमसत थे। तक्षमशला, पाटलीपुि, मममथला, धार, कन्नौज, 

नामसक, कनाभटक और कांची, केकय, काशी  इत्यामद मशक्षा के मुख्य कें द्र 

थे।  

मनष्कर्भ :  उपरोक्त कथि से िम कि सकते िैं की वैनर्दक काल में नशष्यो ंको नशक्षा 

प्रर्दाि करिे िेतु एक पूरी प्रणाली नवकनसत थी। यिााँ नशक्षा मुख्य कें द्र भी नवकनसत थे। 

नजसमें नशक्षा प्रर्दाि की जाती थी। नशक्षा प्रर्दाि करिे के र्दो मुख्य  प्रकार से नर्द जाती थी 

। एक प्रारखम्भक नशक्षा जो उिके पररवारो ंमें िी नर्द जाती थी। तथा रू्दसरी उच्च नशक्षा 

इसमें नशष्य को गुर्र पास गुर्रकुल में रिकर नशक्षा प्रर्दाि की जाती थी। नजसमें नशष्य 

को कठोर अिुशासि का पालि करिा पड़ता था। वैनर्दक काल में नशक्षा नशष्य को 

मौखखक रूप से िी नर्द जाती थी। उतार वैनर्दक काल में यि नशक्षा वणि व्यविा के 

अिुसार नर्द जाती थी। इसमें मिुष्य को इसके वणि के अिुसार नशक्षा नर्द जाती थी तथा 

इसमें शूद्र को नशक्षा से वंनचत रखा जाता था। वैनर्दक नशक्षा के मुख्य उरे्दश्य मिुष्य के 

व्यखक्तत्व का सवािनगण नवकास  करिा उसको धमि के प्रनत निष्ठावाि बिािा एवं अन्य 

शास्त्रो ंके साथ – साथ अध्यात्मक ज्ञाि प्रर्दाि करिा था।   
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https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%97%E0%A5%81%E0%A4%B0%E0%A5%81-%E0%A4%B6%E0%A4%BF%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%AF_%E0%A4%AA%E0%A4%B0%E0%A4%AE%E0%A5%8D%E0%A4%AA%E0%A4%B0%E0%A4%BE
https://hi.wikipedia.org/wiki/%E0%A4%97%E0%A5%81%E0%A4%B0%E0%A5%81-%E0%A4%B6%E0%A4%BF%E0%A4%B7%E0%A5%8D%E0%A4%AF_%E0%A4%AA%E0%A4%B0%E0%A4%AE%E0%A5%8D%E0%A4%AA%E0%A4%B0%E0%A4%BE
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देवदासी और भारतीय शास्त्रीय नृत्यो ंमें आया बदलाव 

Nivedita Goswami – M.P.A.-II (Bharatanatyam) 

Dr. Smruti Vaghela – Research Guide 

Department of Dance, Faculty of Performing Arts, 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda 

प्राचीिकाल में अिेक पररवार अपिी पुनत्रयो ंको सरे्दव के नलए भगवाि को समनपित 

कर रे्दते थे। इसे एक पुण्य का काम समझा जाता था । यि लड़नकयां िी रे्दवर्दासी 

किलती थी। रे्दवर्दानसयो ंका अथि िैए रे्दवालयो ंमें िाचिे . गािेवाली खस्त्रयां। यि 

स्त्रीयााँ भगवाि के सामिे मंनर्दर में िाच. गाकर भगवाि को प्रसन्न करती िै । वि 

भगवाि को िी अपिा पनत और अराध्यरे्दव मिाती थी। उिके नजतिे भी 

कायि. कलाप िोते थे वे सब भगवाि को समनपित िोते थे। इसकी आड लेकर 

धमािचायोंए मिाराजाओ तथा जमीरं्दारो ंिे वेशय की तरि उिका प्रयोग नकया। इस 

प्रवृनत्त िे रे्दवर्दासी परम्परा को बर्दिाम कर नर्दया और उन्हें बुरी िजरो ंसे रे्दखा जािे 

लगा।तनमलिाडु मेंए नशव मंनर्दरो ंमें िृत्य करिे वालो ंको रे्दवर्दासी किा जाता थाए 

जो राजा के र्दरबार में िृत्य करती थीएं उन्हें राजर्दासी किा जाता थाए और जो 

अन्यत्र उत्सवो ंमें िृत्य प्रसु्तत करती थीएं उन्हें स्वर्दासी किा जाता था।रे्दवर्दासी िृत्य 

परंपरा जो मंनर्दर के माध्यम से नवकनसत हुईए भारत के िृत्य पैटिि के बीच एक 

मित्वपूणि प्रकार िै। तनमलिाडु में भरतिाट्यम ए आंध्र प्ररे्दश में कुनचपुड़ी ए उड़ीसा 

में ओनडसी और केरल में मोनििीअट्टम िे रे्दवर्दासी िृत्य की परंपरा को आकार 

नर्दया। इि िृत्य रूपो ंका नवकास हुआ और एक शास्त्रीय खिनत नवकनसत हुई। 

राजाओ और पुजाररयो के नलए रे्दवर्दासी अय्यानश का साधि बि गई। रे्दवर्दासी की 

परापरा भारत िी ििी ंअन्य रे्दशो ंमें भी प्रचनलत रिी िै ।ग्रीसएनमश्रए बेबीलोि तथा 

र्दनक्षण पूवी रे्दशो ंके मंनर्दरो ंमें रे्दवर्दासी हुआ करती थी उड़ीसा के जगन्नाथ पुरी के 

मंनर्दर से लेकर र्दनक्षण भारत के प्रायः  सभी प्रमुख मंनर्दरो ंमें रे्दवर्दासी हुआ करती 

थी ।नशव की पूजा में िृत्य एक मित्वपूणि कारक था। उन्हें श्नटराजश् के िाम से 

जािा जाता था। श्भरतिाट्यमश् में अलाररपु्प किे जािे वाले और मोनििीअट्टम में 

कोलकेट्टू के रूप में जािा जािे वाला पिला आइटम भगवाि नशव के नलए पनवत्र 

िृत्य पैटिि मािा जाता िै। मोनििीअट्टम में कोलकेट्टु के नलए प्रयुक्त पाठ के अंत 

में नशव की सु्तनत में एक श्लोक िै। इििें अलग.अलग िाम से भी पुकार जाता था 

जैसे नक क्षनत्रय िट किा जाता था। उड़ीसा में इन्हें मिरी िाम से जािा जाता था। 

तनमल में इन्हें रे्दवर आनर्द गलर िाम से जािा जाता था। बेबीलोि में भी यि यि 

परंपरा बहुत काल तक रिी  की कोई लड़की जब तक विां की रे्दवी नमनलता के 

मंनर्दर में आत्म समपिण ििी ंकर लेती वि नकसी भी कायि के नलए स्वतंत्र ििी ंिोती 

थी । रे्दशवानसयााँ मंनर्दर में पूजा. अचििा के समय िृत्य.  गाि का कायि करती थी। 

मंनर्दरो ंके पुजारी या पांडे उिके गले में यि किकर  नक तुम्हारी नववाि अब भगवाि 

से िो गया िै मंगलसूत्र डाल रे्दते थे। उसके बार्द मंनर्दर के पुजारी  पांडे मंनर्दर के 

अन्य पुर्रष अपिी काम . वासिा नमटािे के नलए करते  थे।रे्दवर्दासी का अगर लड़का 
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या लड़की िो जाती तो परंपरा के अिुसर रे्दवर्दासी के पुत्र को उसके उत्तरानधकारी 

िाि ििी ंनर्दया जाता था । वि अिाथ िी मािा जाता था। पुत्री को रे्दवर्दासी तथा 

पुत्र को िटूविार बिा नर्दया जाता था ।आंध्रप्ररे्दशए तनमलिाडु तथा केरल के मंनर्दरो ं

में रे्दवर्दासी प्रथा अनधक  प्रचलीत थी। एक खोज ररपोटि के अिुसर तंजावुर में ४०० 

ए कांचीपुरम में १००तथा सोमिाथपुरम में ४०० रे्दवर्दानसया थी । मंनर्दरो ंमें इिको 

िृत्य.गाि सीखिे के नलए नशक्षक रिते थे।भारतीय सरकार िे रे्दवर्दासी परंपरा को 

गैरकािूिी घोनषत करके उस पर प्रनतप्रनतबंध लगा र्दीया। इसके पश्चात यि  परंपरा 

समाप्त िोती चली गई ।चौथी से १२वी ंशताब्दी के बीच पल्लव और चोल राजाओ 

द्वारा भरतिाट्यम कला का बहुत नवकास हुआ उस समय भारतिाट्यम को अटृम 

किा जाता था। तंजावुर के चोल राजा रय्या के मंनर्दर में ४०० िृत्यांगिाओ  का 

नियुखक्त का उले्लख नमलता िै। रे्दवर्दासी परंपरा नक्षि िोिे पर िृत्य पर भी उसका 

प्रभाव पड़ा। ई कृष्ण अय्यर िे भरतिाट्यम िृत्य का नवकास नकया क्योनंक र्दासी 

अट्टम बर्दिाम िो चुकी थी तो इििोिे स्त्री का वेशभूषा धारण करके जिता में 

शास्त्रीय िृत्य का प्रचार नकया भरतिाट्यम िृत्य के पुिरिाि का शे्रय ई कृष्णा 

अय्यर ओर र्रखिणी रे्दवी को जाता िै।१९२०के र्दशक के अंत मेंए भारतीय िृत्य िे 

उर्दय शंकर ;खोकरए १९८३ए पीपी १०१ . १०५द्ध जैसे अग्ररू्दतो ं के प्रयासो ं के 

माध्यम से राष्टर ीय और अंतरािष्टर ीय मोचों पर अपिी छाप छोड़ी। भारतीयो ंिे अपिी 

नवरासत और नवनभन्न िृत्य परंपराओ ंकी खोज की। मंनर्दरो ंके अलावा जिां िृत्य 

अिुष्ठाि प्रनियाओ ंका एक निस्सा थाए िृत्य शािी र्दरबारो ंमें मौजूर्द थाए जिां 

ितिक अपिे संरक्षको ंके नलए प्रर्दशिि करते थे। निनटश शासि की प्रनतनिया के 

रूप मेंए बुखद्धजीनवयो ंिे एक दृश्य राष्टर ीय पिचाि की मांग की और बार्द में स्वरे्दशी 

कलाओ ंको पुिजीनवत नकया। िृत्य राष्टर ीय एजेंडे का निस्सा बि गया। 

 यि अब िम आज के युग में रे्दख सकते िैं नक पिले और आज के तुलिा में िृत्य 

में नकतिा पररवतिि आ चुका िै ।चािे िम आभूषण की बात करें  आज के समय में 

प्रते्यक अंग के अलग.अलग आभूषण िै वस्त्रो ंकी बात करें  तो वि पिले साड़ी 

पििकर िृत्य करती थी लेनकि अभी अलग.अलग िृत्य के नलए अलग.अलग 

पोशाक िोते िैं ।जो बहुत िी संुर्दर एवं एक रू्दसरे से नभन्न िोते िैं िम पोशाक रे्दखकर 

िी बता र्दें गे नक यि नकस िृत्य से जुड़ा हुआ िै जैसे भरतिाट्यम एकथक पोशाक 

एक रू्दसरे से बहुत िी नभन्न िै। आज बहुत सारे तकिीक भी आ गए िैं नजसका 

प्रयोग कर िम िृत्य को और संुर्दर बिाते िैं अब इि िृत्यो ंका समाज में एक उच्च 

िाि िै यि अब एक मिोरंजि का ििी ंएक नशक्षा का भी साधि िै। आज के समय 

में बहुत सारे नवश्वनवद्यालय एवं नवद्यालय एवं संिाि िै जिां शास्त्रीय िृत्य नक चािे 

वि भरतिाट्यम िो कथक िो या कथकली आनर्द सभी शास्त्रीय िृत्य का बहुत िी 

व्यवखित रूप से नशक्षा प्रर्दाि की जाती िै। इि संिािो ंमें अध्यापक अध्यानपका 

एवं नशक्षको ंको िृत्य की नशक्षा रे्दिे के नलए नियुक्त नकए जाते िैं ।अब िृत्य नशक्षा 

लेिा आज के समय में इतिा सरल ििी ंरिा िै। इसके नलए िमें बहुत मेिित करिी 

पड़ती िै संिािो ंएवं नवश्वनवद्यालयो ंमें प्रवेश करिे के नलए प्रवेश परीक्षा रे्दिा िोता 

िै इसके उपरांत िमें प्रवेश नमलता िै िृत्य नशक्षा के नलए िम योग्य भी िोिे चानिए 
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समाज में िृत्य कलाकारो ंका अब अपिा एक उच्च िाि िै उिको सिाि की 

िजर से रे्दखा जाता िै। एवं उिको बहुत सिाि नकया जाता िै उिके िृत्य का 

सरािा जाता िै। उिकी कलाओ ंकी प्रशंसा की जाती िै आज तो िृत्य का सिाि 

रे्दिे के नलए अब बहुत सारे नित्य पुरस्कार भी िै। जैसे कानलर्दास सिािए संगीत 

िाटक एकेडमी एराष्टर ीय िृत्य पुरस्कार आनर्द जो उच्चस्तरीय िृत्य कलाकारो ंको 

पुरस्कारो ंद्वारा सिाि नर्दया जाता िै। भारतीय शास्त्रीय िृत्य केवल भारत में िी 

ििी ंअनपतु यि नवरे्दशो ंमें भी इसका प्रचार.प्रसार िै तथा नवरे्दशी लोग भारतीय िृत्य 

नशक्षा ले रिे िैं। आज भारत में िी ििी ंअनपतु नवरे्दश में भी नशक्षक एवं संिािो िैं 

जिां भारतीय िृत्य नशक्षा र्दी जाती िै बहुत सारे नवरे्दशी छात्र भी भारत में आकर 

भारतीय शास्त्रीय िृत्य सीखते िैं ।जैसे.जैसे समय बीतता गया कलाकार कलाकारो ं

िे कई शास्त्रीय िृत्य में सुधार नकया नजसके पररणाम स्वरूप आज के रूप सामिे 

आए आज भारतीय शास्त्रीय िृत्य पूरी रु्दनिया में बहुत लोकनप्रय िृत्य िै। आचायि 

िंर्दीकेश्वर का अनभिय र्दपिण और सारंगरे्दव का संगीत रत्नाकर िाट्य शास्त्र के साथ 

सभी शास्त्रीय िृत्य रूपो ंकी तकिीकी निव रखता िै। 
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,dy rcyk oknu f'k{kk i)fr ,oa fj;kt 

M‚- fnid nkHkkMs - lgk¸;d vè;kid 

fnYyh foÜofo|ky;] fnYyh 

 çks- M‚- vt; v"Viq=s - ekxZn'kZd   

lkj&la{ksi   
Hkkjrh; laxhr dh ,d [kkl fo'ks"krk gSa ;kuh] og ijaijk ls pyh vk jgh 

gSaA gekjs bl laxhr esa dÃ ,sls egku dykdkj gq;s ftUgksaus dsoy vius 

dq'kkxz Lej.k'kfä] ,dkxzrk ,oa esgur ds tksjij gh lHkh dykvksa dks 

laHkkydj j[kk ,oa f'k";ksa}kjk vxys ih<+h rd igqapk;kA Hkkjrh; laxhr 

[kkl rkSj ls xq:eq[k ;kus xq: ds lkeus cSBdj lh[kk tkrk gS vkSj bls 

gh vf/kd egRo nsrk gSA dksbZ Hkh xq: vius xq: ls çkIr laLdkj] f'k{kk 

,oa dyk&çLrqrhdj.k dh 'kSyh rFkk dyk&fopkjksa dks vkRelkr djrk gSaA 

,sls çLrqfrdj.k ds fu;e] vuq'kklu] ijaijk vkfn lcdks f'k"; vius xq: 

ls xzg.k djds vkxs pyds vius f'k";ksa dks çnku djrs gSaA  

rcyk oknu dh çLrqfr esa bu jpukvksa dh Hkwfedk vR;ar egRoiw.kZ jgh gS 

vkSj budh cnkSyr gh rcyk ;g lkt vU; vou| ok| esa vR;ar yksdfç; 

lkt cu pqdk gSA ,dy rcyk oknu f'k{kk i)fr lkèkkj.krk foLrkj{ke 

jpuk ,oa vfoLrkj{ke jpuk bu nks çdkj ds jpukvksa }kjk dh tkrh gSA 

foLrkj{ke jpukvksa esa is'kdkj dk;nk] jsyk rFkk vfoLrkj{ke jpukvksa esa 

xr] VqdM+k] pØnkj] vken] mBku] iju] frgkÃ vkfn jpuk}kjk ,dy 

rcyk oknu dh f'k{kk nh tkrh gSA bu jpukvksa dk fj;kt djus Hkh ,d 

fof'k"V i)fr gksrh gSA bu jpukvksa dk gj ,d ?kjkuksa esa Hkh vyx çdkj 

dk oknu lkSan;Z gS] fudkl lkSan;Z gS] xf.krh; lkSan;Z gSA bu lHkh çdkjksa 

dks è;ku esa j[krs gq, ,dy rcyk oknu dh f'k{kk i)fr eSa ç;qä çeq[k 

jpuk, ,oa mudk egRo] fj;kt+ i)fr vkfn eqíksa ij çLrqr 'kksèk i= }kjk 

–f"V Mkyus dk ç;kl fd;k x;k gSA   

eq[; 'kCn   : foLrkj{ke jpuk] iwoZladfYir jpuk] rcyk oknu] rky] 

fj;kt] i<ar] nk;k¡] ck;ka¡¡ A 

'kksèki=   

rcyk ,d ,slk l'kä y;&rky ok| gS] tks orZeku ifj–'; dh t:jrksa 

ds vuq:i cgqeq[kh vk;keksa esa ls ;qä gS] ftl ij orZeku laxhr dh lHkh 

'kSfy;ksa ds lkFk ,dy rcyk oknu vkSj lkFk laxr gsrq ç;qä fd, tkus 

okys 'kSfy;ksa dks vkRelkr dj mldk çLrqrhdj.k lq;ksX; jhfr ls fd;k 

tk ldrk gSA 18 oÈ lnh rcys ds fy;s Lo.kZdky ysdj vk;kA bl 'krkCnh 

esa ,dy rcyk oknu dk çpkj ,oa çlkj gqvkA rcyk oknu ds varxZr 

fofHkUu 'kSfy;ksa dk fodkl gqvkA rcys ij ^can ckt* ,oa ^[kqyk ckt* bu 
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nks çdkj ds cksyks dk ç;ksx ,dy rcyk oknu djus gsrq fd;k tkus yxk] 

ftlds dkj.k rcys esa e`nq rFkk xaHkhj bu nksuksa çdkj ds èofu;ksa dks mRiUu 

djuk laHko gqvkA ,dy rcyk oknu Lora= :i ls bu lc dkj.kksa ds 

pyrs vfèkd lqxe ,oa jatd yxus yxkA bu vusd fo'ks"krkvksa ds dkj.k 

,dy rcyk oknu dh Lora= igpku cu xÃA  

orZeku esa rcys dk {ks= vlhfer gksrk pyk x;k gSA ,dy rcyk oknu 

'kSyh dh 'kq#vkr lkèkkj.k 19 oÈ 'krkCnh ds mÙkjk)Z esa çkjaHk gqÃA ,dy 

rcyk oknu dh 'kSyh] ijaijk ,oa 'kkL= ds vkèkkj ij rcys ds fofHkUu 

?kjkuksa dh uÈo iM+h ,oa dkykarj esa ,dy rcyk oknu dh 'kSyh esa fofHkUu 

fo}ku rcyk okndksa }kjk vlkekU;] fof'k"Vrk ,oa 'kSyh ls vU; nwljs ?kjkus 

Hkh cusA ?kjkuks dk fuekZ.k eqä foèkk ds ,dy çn'kZu ij gh iq"V gksrk FkkA 

tSls&tSls ?kjkuksa dh mRifÙk gqÃ oSls ,dy rcyk oknu Hkh l'kä gqvkA 

tks fd lSdM+ksa o"kks± dh ;k=k dj orZeku fLFkfr rd igq¡p pqdk gSA tc 

laxhr fj;klrksa ,oa dksBh ls fudydj laxhr lEesyu dk fgLlk cuuk 

'kq: gqvk] ftlds fy;s bl ih<+h ds dykdkjksa us rcyk oknu dh ,dy 

Nfo dks laxhrK ,oa laxhr lEesyuksa esa vkSj lekt ds eè; çfrf"Br djus 

esa vçfre ;ksxnku fn;k gSA  

,dy rcyk oknu dh 'kq#vkr  % ,dy rcyk oknu ;kuh ^Lora= rcyk 

oknu*A çkphu dky ls gh xk;u] oknu] u`R; ds lkFk rky ok| dk 

mi;ksx laxr djus ds fy, gksrk vk jgk gSaaaA rcyk ok| [;ky xk;u ds 

lkFk laxr ds fy, yksdfç; gksus ds i'pkr rcyk ok| dk çpkj ,oa çlkj 

/khjs&/khjs c<+us yxk] D;ksafd rcyk ,dek= ,slk lkt Fkk tks [;ky xk;u 

ds vuq:i rFkk visf{kr lkFk laxr dj ldsA [;ky xk;dh ds lkFk laxr 

djus esa lhek,¡ gksrh gSa bl otg ls dqN çfrHkkoku oknd dykdkjksa us 

viuk /;ku Lora= oknu ij dsafær fd;kA Lora= oknu ds fy, ,d 

fuf'pr oknu Øe dk gksuk vR;ar vko';d FkkA ftlds fy, foLrkj{ke 

jpuk,¡ ,oa iwoZladfYir jpukvksa dk fuekZ.k djds oknu çLrqfr dh x;hA  

rcyk oknu esa cgqr lh foLrkj{ke jpuk,¡ ,oa iwoZladfYir jpuk,¡ ctkbZ 

tkrh gSa] ftuesa is'kdkj] dk;nk] jsyk] VqdMk] eq[kMk] eksgjk] xr] iju 

vkfn jpuk,¡ vkrh gSa] ijUrq bu lHkh jpukvksa dk fofHkUu ?kjkuksa esa 

vyx&vyx egRo gSa] ctkus dk rkSj&rjhdk vU; ?kjkus ls vyx gSaA 

fnYyh] vtjkM+k ?kjkus esa dk;ns] jsys tSls foLrkj{ke jpukvksa dks vf/kd 

egRo fn;k x;k gSa] rks Q:Z[kkckn] y[kukS] iatkc ?kjkus esa jkS] xr] pØnkj 

VqdMs+ vkSj pkyk ;k pyu tSlh jpukvksa dk mi;ksx fd;k tkrk gSaA cukjl 

?kjkus esa iju] ck¡V] xr] QnZ] vkSj yMh vkfn jpuk,¡ bl ?kjkus dh [kkfl;r 

gSaA lHkh ?kjkus ds rcyk okndksa us viuh fof'k"V 'kSyh ds lkFk bu jpukvksa 

dh lkSan;Zrk esa o`f/n djds viuh 'kSyh dks Hkh vxys ih<+hrd vkxs c<+k;kA 
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bl rjg Hkkjrh; laxhr esa vkt fofHkUu ?kjkukas dk vfLrRo fn[kkbZ nsrk gSa 

vkSj viuh&viuh ,d [kkl fo'ks"krk dh otg ls gh lHkh ?kjkus ,d nwljs 

ls viuh vyx igpku cukus esa dke;kc gq, gSaA 

foLrkj{ke jpuk % foLrkj{ke jpuk ;kus ftl jpuk dk foLrkj fd;k tkrk 

gS ml jpuk dks foLrkj{ke jpuk dgrs gSaA foLrkj{ke jpukvksa esa ^Hkjh* o 

^[kkyh* ds cksyksa dk fuf'pr Øe gksus ds dkj.k jpuk dks nksgjkuk laHko 

gksrk gSaA foLrkj{ke jpuk,¡ rky dh çFke ek=k ;kuh ^le* ls vkjaHk gksrh 

gS rFkk vafre ek=k ij lekIr gksrh gS bl otg ls bldh iqujkof̀Ùk laHko 

gksrh gSaA ,dy rcykoknu esa tks foLrkj{ke jpuk,¡ ctkbZ tkrh gSaaa muesa 

çeq[k rkSj ij is'kdkj] dk;nk] jsyk vkfn jpukvksa dks ctk;k tkrk gSaaa rFkk 

yMh] ck¡V tSls vU; Hkh foLrkj{ke jpuk,¡ gS ftudk oknu fd;k tkrk gSa] 

ysfdu mudk foLrkj is'kdkj] dk;nk] jsyk tSls vf/kd foLrkj{ke ugha 

gksrkA xq: ia- vkeksn naMxs foLrkj{ke jpuk ds ckjs esa dgrs gSa fd] fof'k"V 

i)rhus iyVîkP;k ek/;ekrwu foLrkjr tk.kkÚ;k jpukauk foLrkj{ke jpuk 

vls Eg.krkr- gk foLrkj iwoZfu;ksftr rlsp mRLQwrZfjR;kgh dsyk tkrks- 

foLrkj{ke jpukae/;s çkeq[;kus is'kdkj] dk;nk] jsyk] xr dk;nk o yMh 

b- çdkjP;k jpukapk lekos'k gksrks-  

foLrkj{ke jpukvksa esa is'kdkj] dk;nk] jsyk dksbZ Hkh jpuk gks mls ctkus 

ds fy, [kkyh] Hkjh ds fu;e tks rky f=rky dks ykxw gksrs gSa mrus vU; 

rkyksa ds jpukvksa ij vkSj [kkl rkSjij foLrkj{ke jpukvksa dks ykxw ugha 

gksrs gSaA rky f=rky tSls vU; rkyksa esa rcyk oknu çLrqfr esa ml rky 

dh rkyh] [kkyh /;ku esa j[krs gq, oknu çLrqfr djuk rky f=rky ftruk 

laHko ugha gks ikrk gSA vU; rkyksa esa rky f=rky dh rjg rky ds [kaM 

/;ku esa j[krs gq, ml jpuk dk foLrkj djuk eqefdu ugha gSa bl otg 

ls f=rkysÙkj rkyksa esa foLrkj{ke jpukvksa dks ctkrs le; ml jpuk dh 

Hkjh vkSj [kkyh bu nks fgLlkas dks /;ku esa j[krs gq, oknu çLrqfr djuh 

iM+rh gSA dqN fxus&pqus dykdkjksa dks NksMdj rcys ds vf/kdrj rcyk 

oknd rky f=rky ds vykok vU; rkyksa esa foLrkj{ke jpukvksa dh çLrqfr 

djrs le; rky ds [kaM ugha fn[kk ikrs gSa vkSj vU; rkyksa esa dsoy ml 

rky dh ek=kvksa dks is'k fd;k tkrk gS] ,slk 'kksèkkFkÊ dk ekuuk gSA vkxs 

dqN foLrkj{ke jpukvksadk mnkgj.k n'kkZ;k x;k gSA 

Q:Z[kkckn is'kdkj % mnkgj.k % rky&frurky 

f/kaDMf/ka/kk      ·/kk/khuk       /kkfrr~/kkfrr /kk/kkrhauk A  

rdf?kMk·u/kk   frr~/kk/kha/kk     /kk·=d/kkfrr~     /kk/kkrhauk A 

fraDMfrauk      ·rkrhauk       rkfrÙkkfrr~  rkrkfrauk A 

rdf?kMk·u/kk   frr~/kk/kha/kk     /kk·=d/kkfrr~     /kk/kkf/kauk A  
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fnYyh ckt ij vk/kkfjr is'kdkj dk ,d mnkgj.k fuEukuqlkj & 

rky&frurky 

/kkDM/kkfrj fdV/kkfrr~/kk frjfdV/kkfrr~  /kk/kkfrauk A 

fdV/kkfrjfdV /kkfrjfdV/kk frRk~/kk/kkfrr~ /kk/kkfrauk A 

rkDMrkfrj      fdVrkfrÙkk     frjfdVrkfrr~    rkrkfrauk A 

fdV/kkfrjfdV /kkfrjfdV/kk frr~/kk/kkfrr~ /kk/kkf/kauk A 

dk;nk % 1 mnkgj.k % rky&frurky 

/kkxsuk/kk=d  f/kfdV/kkxsuk   /kk=df/kukx   f/kauf/kukfxuk A      

f?kukxf/kauf/ka  ukfxuk/kkxsuk   /kk=df/kukx   fraxfrukfdukA 

rkdsukrk=d  frfdVrkdsuk  rk=dfrukd   fraufrukfdukA 

f?kukxf/kauf/ka  ukfxuk/kkxsuk   /kk=df/kukx   f/kauf/kukfxuk A 

dk;nk % 2 mnkgj.k % rky&frurky 

f?kukfrVf?kuk/kkxs  f/kukfxukfrVf?kuk   /kkfrjfdV/kkxsukrhV  

f?kuk/kkxsfrukfduk A 

fdukfrVfdukrkds frukfdukfrVfduk  /kkfrjfdV/kkxsukrhV  

f?kuk/kkxsf/kukfxuk A 

f?kukfrVf?kuk/kkxs  f/kukfxukfrVf?kuk   /kkfrjfdV/kkxsukrhV  

f?kuk/kkxsfrukfduk A 

fdukfrVfdukrkds frukfdukfrVfduk  /kkfrjfdV/kkxsukrhV  

f?kuk/kkxsf/kukfxuk A 

jsyk % 1  mnkgj.k % rky&frurky    

/kk·frjfdVrd /kk·frjfdVrd    f/kurd/kk·frj  fdVr/kk·frjA 

fdVrdf/kurd /kk·frjfdVrd    /kk·frjfdVrd  rha·frjfdVrdA 

rk·frjfdVrd rk·frjfdVrd    frurdrk·frj  fdVr/kk·frjA 

fdVrdf/kurd /kk·frjfdVrd    /kk·frjfdVrd  /kha·frjfdVrdA 

jsyk % 2  mnkgj.k % rky&frurky 

f/kufxurdf/ku  fxuf/kuukukfxu  f/kufxuukukfxu rdf/kuukukfxuA 

frufdurdfru  fdufruukukfdu  f/kufxuukukfxu rdf/kuukukfxuA 

f/kufxurdf/ku  fxuf/kuukukfxu  f/kufxuukukfxu rdf/kuukukfxuA 

frufdurdfru  fdufruukukfdu  f/kufxuukukfxu rdf/kuukukfxuA 

iwoZ ladfYir jpuk % iwoZ ladfYir jpuk ;kfu iwoZfu;ksftr] fuc) rFkk 

;kstukiwoZd fd;k gqvk çLrqfrdj.kA bl çdkj ds oknu esa igys ls gh 

cukbZ gqbZ cafn'k dks çLrqr fd;k tkrk gSA iwoZ ladfYir jpuk çLrqr djrs 

le; bl cafn'k esa fdlh Hkh çdkj dk cnyko djus dh xq¡tkbZ'k ugha 

jgrh vkSj Kkuh rFkk jfld Jksrk ,sls QsjQkj dks ilan Hkh ugha djrsA 

,slh jpuk dks iwoZladfYir jpuk dgk¡ tkrk gSA 
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iqoZ&ladfYir jpuk bls vfoLrkj{ke jpuk ds uke ls Hkh tkuk tkrk gSA 

iwoZladfYir jpuk esa mu jpukvksa dk lekos'k gksrk gS ftudk foLrkj 

djuk lEHko ugha gksrkA iwoZladfYir jpukvksa dks dsoy vius eqy Lo:i 

esa gh ctkdj lekIr dj fn;k tkrk gSA bl çdkj dh jpukvksa esa xr] 

VqdMs] pØnkj] iju] eq[kMk] eksgjk vkfn jpukvksa dk lekos'k gksrk gSA 

foLrkj{ke jpukvksa dh rjg iwoZladfYir jpukvksa dk oknu le ls 'kq: 

gksuk vfuok;Z ugÈ gksrk] cfYd iwoZladfYir jpuk ;g fdlh Hkh ek=k ls 

'kq: gksdj mls le ij vkdj lekIr gksuk vko';d gksrk gS bl dkj.k 

xr tSlh dqN iwoZladfYir jpukvksa dh iqujkòfÙk gks ldrh gS] fdUrq 

foLrkj laHko ugÈ gksrkA bu jpukvksa dk mís'; gh [kwclwjr vkSj vkd"kZd 

rjhds ls le ij vkuk gksrk gSA vkxs dqN iwoZ ladfYir jpukvksadk mnkgj.k 

n'kkZ;k x;k gSA 

mnk- æqry; % rhurky ¼jpuk m- gkth foyk;r vyh½  
 

f/kjf/kjfdV/kk· frjfdVf/kauk   A  fdV/kkfdV/kk    frjfdVf/kauk  A 

fdV/kkfrjfdV f/kaukfdVrd   A frjfrjfrjf/kj   f/kjf/kjf/kjf/kj A 

/kk 
 

pkS/kkjh xr % rhurky ¼jpuk% ia- Kkuçdk'k ?kks"k½ %  
  

f?ku/kk·   f?ku/kk·    f?ku/kk· f?ku/kk·A 

f/kufxu   f/kufxu    f/kufxu f/kufxuA 

/kk·f?ku   /kk·f?ku    /kk·f?ku /kk·f?kuA 

f/kurd   f/kurd    f/kurd f/kurdA 

rd~f/ku   rd~f/ku    rd~f/ku rd~f/kuA 

rd~rd~   rd~rd~    frufru frufruA 

frjfdVrdfrjfdVrd        frjfdVrdfrjfdVrd A 

f/kjf/kjfdVrdf/kjf/kjfdVrd  f/kjf/kjfdVrdf/kjf/kjfdVrdA /kk 
 

friYyh xr % rhurky % 

/kk·u   /kk·u   rfdV  rfdV  A  /kk=d   f/kfdV   drx   fnxu A 

/kk··      /kk·u/kk·u    rfdVrfdV     /kk=df/kfdV A 

drxfnxu    /kk··  /kk·u/kk·urfdVrfdV  

/kk=df/kfdVdrxfnxuA /kk 
 

iryaaja:   

vfHktkr Hkkjrh; 'kkL=h; laxhr dh ijaijk esa vou/n ok| esa rcys dk 

LFkku ,oa egRo vuU; lk/kkj.k gSA rcyk oknu dk egRo mlds ^fj;kt+* 

esa fufgr gksrk gSA fj;kt+ nks çdkj ds gksrs gSaA ,d ^'kkjhfjd fj;kt+* vkSj 

nwljk ^ckSf)d fj;kt*+A bl rjg fopkj fd;k tk, rks] rcyk oknu esa 

'kkL=h; n`f"Vdksu ds vk/kkj ij fd;k x;k ^ckSf/nd fj;kt* gh rcys dk 

^lS/nkafrd fj;kt+* gS] vkSj blh dh vkpfjr Ñrh ;kuh izR;{k oknu 
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¼’kkjhfjd½ Ñrh gS & rcys dk ^fØ;kRed fj;kt+* gS] ,slk 'kks/kkFkhZ dk 

ekuuk gSA rcys ds fj;kt+ esa rcyk oknd dk vH;kliw.kZ ^fopkj* ;kuh 

ckSf/nd fj;kt gksrk gS vkSj blh fopkj dk izR;{k ^vkpkj* ;kuh 'kkjhfjd 

fj;kt+ gksrk gSA lk/kd dk fj;kt+ ;g xq: ds ekxZn’kZu esa gksuk t:jh 

gksrk gSA rcys ds fj;kt+ esa lk/kd dh rn~vuq:i oSpkfjdrk ,oa mldh 

vkpj.k fØ;k] bu nksuksa dk eqyvk/kkj ckSf/nd i{k gh gksrk gS] tSl dh] 

cxSj 'kkL= ds dyk vkSj cxSj dyk ds 'kkL= v/kqjk gksrk gS] cfYd dyk 

vkSj 'kkL= nksuksa gh ijLij iwjd gksrs gSaA rcys ds fj;kt+ esa lS/nkafrd vkSj 

fØ;kRed bu nksuksa i{kksa esa rcyk oknd ds ^fopkjksa dk fj;kt+* gksuk 

egRoiw.kZ gSSA bu nksuksa esa rcyk oknd dk ^fopkj* ;g lkekf;d gksrk gS] 

blfy, rcyk oknd ds fopkjiw.kZ ,oa vH;kliw.kZ fj;kt+ dh QyJqfr gksrh 

gS mldh lQy rcyk oknu izLrqfr---! lkFk gh rcys dk fj;kt+ eu dh 

,dkxzrk ls vkSj eu ls gksuk vko’;d gksrk gSA rcys dk fj;kt djus ds 

fy;s vusd çdkj dh fofèk vusd cqtqxZ fo}kuksa }kjk crkÃ x;h gSA ftlesa 

ßmLrkn vehj gqlSu [kka lkgc dgrs Fks fd ßlqcg dk le; fj;kt ds fy, 

lcls vPNk jgrk gSA ;g Qfj'rksa dk Bgy us dk le; gSA ge yksx 

fj;kt djds mUgsa ;g crk nsrs gSa fd ge gekjh lkèkuk dj jgs gSaA vki 

gesa mldk Qy nhft,AÞ dqN rcfy;s nk;k¡&ck;k¡¡ ij pknj j[kdj Hkh 

fj;kt djrs FksA dqN oknd fj;kt esa eksecÙkh ds fi?kyus rd ,dgh iyVs 

dks ctkus dk fj;kt djrs FksA fj;kt ds fy, lcls vkn'kZ i)fr ßfpYykÞ 

yxkuk gS ftldks 40 fnu rd ,d gh jpuk dks ctk;k tkrk FkkA  
 

fudkl % nk;k¡ ,oa ck;k¡ dh fof'k"V çdkjdh èofu mRiUu djus ds fy, 

maxfy;ksa dk Lora= ,oa ,df=r vk?kkr djds iats dh lgk;rk ls nk;k¡ 

vkSj ck;k¡ ij 'kkL='kq) vk?kkr dj tks èofuektZu mRiUu fd;k tkrk gS 

mls ^fudkl* dgrs gSA ;fn ge fudkl ij è;ku ugÈ nsrs gS] rks rcyk 

dsoy fofHkUu uknèouh gh mRiUu dj ldsxk ijarw mls lkaxhrhd vFkZ ,oa 

dkO;kRed :i ugÈ feysxkA ifj.kke Lo:i oknu jlfgu gks tk,xkA 

fudkl dh 'kq:vkr ^o.kZ* ls gksrh gS mnk- uk] rk] xs] fr] V]] èkk] Çèk vkfnA 

o.kks± ds ckn 'kCn vkrs gS mnk- frV] frjfdV] èkkrh] èkkèkk] èkkfrV] Çrukfduk] 

Çèkukfxuk vkfnA 

i<ar ,oa ctar % rcyk oknu dk egRoiw.kZ lkSan;ZrRo gS] ^i<ar*A ^i<ar* 

;kus i<+uk] cksyukA tc oknd viuh Li"V ok.kh ls rcys ds fofo/k cksyksa 

dk 'kq/nrk ls mPpkj.k djrk gS] rc mlsa oknd dh ^i<ar* ,slk dgk tkrk 

gSA rcykoknu dh lHkh ladYiukvksa dk v/;;u] oknd vius ekfLr"d ls 

cqf/nn~okjk tku ysrk gS rFkk efLr"d dh vkKk ls gh oknd vius cqf/ncy 

dk mi;ksx vius oknu izLrqfr ,oa i<ar es dj ikrk gSaA bl izdkj] oknd 

vius cqf/n;ksx n~okjk rcys dh fofHkUu ladYiukvksa dks le> ikrk gS rFkk 

mudk oknu dj ikrk gSA ;gk¡ ij oknd ds eqf"Vcy ds lkFk&lkFk mldk 
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cqf/noy Hkh egRoiw.kZ gksrk gS] ftlds ;ksx ls og ^i<ar* :ih fl/nkar dks 

tku ikrk gSA fo’ks"kr% i<ar esa cqf/n dk mi;ksx egRoiw.kZ gksrk gSA bl 

rjg] i<ar dk rcys ds fj;kt+ esa vuU; lk/kkj.k egRo gSA ftl rjg] 

rcyk oknu esa izR;{k oknu ds fj;kt+ dk LFkku ,oa egRo gS Bhd mlh 

rjg oknd ds i<ar ds fj;kt+ dk Hkh viuk ,d vyx Js"BRo rFkk egRo 

gSA ̂ i<ar* rcys ds izR;{k fj;kt+ dh igyh lh<h gSa] i<ar] tks ,d egRoiw.kZ 

fØ;k gSA ,dy rcyk oknu esa i<ar dh Hkwfedk vR;ar ,ge vkSj egRoiw.kZ 

gksrh gSA rcys dh vusd jpukvksa ls Jksrkx.k vufHkK gksrs gS] ysfdu 

oknd tc bu jpukvksa dh i<ar djrs gq, mudh izLrqfr djrk gS] rc 

Jksrkx.k Hkh mldk lgh :i esa vkuan ys ikrs gSA jpukvksa esa fufgr 

mrkj&p<+ko] fojke] ÚgLo&nh?kZ vkfn mPpkj] fofo/k cksy&v{kjksa ds ntsZ] 

nk¡, dk Loj] ck¡;s dh ehaM&xed vkfn fofHkUu uknkRed fØ;kvksa dh 

vuqHkwfr oknd dks i<ar n~okjk gh fey ikrh gSA rcyk oknu ds izHkkoh 

^ctar* dh vfHkO;fDr gksrh gS ^i<ar*A ^vfHktkr ijaijk* ls izkIr gqbZ 

yfyrdyk*] ,slh 'kkL=h; laxhr dh [;kfr ,oa loZekU;rk gSA   

rcyk bl lkt fd Hkk"kk dk p;u gekjs fo}kauksa us dkQh lksp letdj 

cuk;h gSA rcys dh Hkk"kk esa rkyO;] daB;] naR; vkfn çdkj ds cksyksa dk 

lekos'k gksrk gSA ^vks"B;* çdkj ds cksy rcys dh Hkk"kk esa otÊr gSA ok.kh 

esa lqyHkrk jgs rFkk æqr y; esa Hkh mPpkj.k esa lqyHkrk jgs bldk Hkh [k;ky 

rcys dh Hkk"kk cukrs le; rcys ds fo}kuksa us j[kk gSA ^ctar* ds ckjs esa 

dgk tk, rks o.kksZ dh lgk;rk ls thl Hkk"kk dks ge i<ar }kjk O;ä djrs 

gS ml Hkk"kk dks fof'k"V fudkl }kjk rcys ij ctk;k tkrk gS mls ^ctar* 

dgrs gSA dZbckj i<ar esa fd x;h Hkk"kk dks ctar esa oSls gh fudkyuk 

eqf'dy gksrk gSA mnk- ^fèkfdV* cksy fd i<ar dks ctkrs le; ^fèkrhV* 

djds ctkuk iMrk gSA ^fèkfrV* ær y; esa i<ar djuk dfBu gS vkSj 

^fèkfdV* rcys ij ctkuk dfBu gksrk gSA 

fj;kt ds fy, dqN vkn'kZ cksyiafä % 

 1- èkkfrjfdVrd frjfdVèkkfrj fdVrdfrjfdV 

 èkkfrjfdVrd A 

  rkfrjfdVrd frjfdVèkkfrj fdVrdfrjfdV 

 èkkfrjfdVrd  A 

 2- fèkuukuk  fxufèku  ukukfxu 

 ukukfxu  A 

  fruukuk  fdufèku  ukukfxu 

 ukukfxu A 

3- èkk·frjfdVèkk· frjfdVrdèkk· frjfdVrdfrj

 fdVèkk·frjfdV A 
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 rdrdfrjfdV rdfrjfdVrd  frjfdVrdfrj

 fdVrdfrjfdV A 

3- èkk·frjfdVèkk· frjfdVrdfrj fdVèkk·frjfdV

 rdèkk·frjfdV  A  

rdfrjfdVèkk·  frjfdVrdèkk· frjfdVèkk·frj

 fdVrdfrjfdV  A   

4- fèkjfèkjfdVrd  rfdVèkk····  fèkjfèkjfdVrd 

 rfdVèkk·····  A  

fèkjfèkjfdVrd  fèkjfèkjfdVrd  fèkjfèkjfdVrd 

 rfdVèkk·····  A  

5- fèkVfrV  rkdsfrV DMèksfrV rkdsfrVs A DMèksfrV DMèksfrV 

DMèksfrV rkdsfrVs A 

fu"d"kZ  

çLrqr 'kksèk i= ^,dy rcyk oknu f'k{kk i)fr ,oa fj;kt+* blesa fu"d"kZ 

Lo:i gesa ;g rF; çkIr gksrk gS fd ,dy rcyk oknu dh foLrkj{ke 

jpuk,a ,oa vfoLrkj{ke jpuk,a bu jpukvksa dh cnkSyr rcyk ;g lkt+ 

vR;ar yksdfç; ,oa ,d ifjiw.kZ rky ok| ds :i esa vkt nqfu;k Hkj esa 

viuh fo'ks"krk dk;e j[kus esa dke;kc jgk gSA foLrkj{ke jpuk,a ,oa 

vfoLrkj{ke jpuk,a bu jpukvksa dks çLrqr djus dk ,d vyx <ax gSA 

,d fof'k"V çdkj dk fudkl gSA jpukvksa dk oknu lkSan;Z] xf.krh; lkSan;Z] 

jpuk] lkSan;Z vkfn fo'ks"krkvksa ds dkj.k rFkk bUgsa ctkus dk rFkk fj;kt 

djus dk ,d fof'k"V fofèk gS blh ds cnkSyr ,dy rcyk oknu dh laiw.kZ 

çLrqfr vR;ar eèkqj ,oa d.kZfç; jgh gSA bldk lkjk Js; mu fo}ku 

jpukdkjksa dks tkrk gS ftUgksaus bu fofHkUu ,oa [kwclwjr jpukvksa dk fuekZ.k 

fd;kA bl 'kksèk i= ds var esa eSa dsoy ;gh dguk mfpr le>waxk fd 

dsoy ,d vPNs xq# ls rkyhe yh;k gqvk f'k"; gh bu jpukvksa dks esgur 

djds] fj;kt djds vius gkFkksa ls vPNh rjg ls fudky ldrk gS  ,oa 

bu jpukvksa dks ,d lgh U;k; ns ldrk gSA 

lanHkZ xzaFklwph% 

1- rcyk ¼ejkBh½ ia- vjfoan eqyxkaodj] ikWI;qyj izdk’ku] eqacbZ] frljk laLdj.k] 

2016- 

2- rcykoknu dyk vkSj 'kkL=] ¼fganh½ ia- lq/khj ekbZ.kdj] xka/koZ egkfo|ky;] 

fejt] izFke laLdj.k] 2000- 

3- lokZaxh.k rcyk] ia- vkeksn naMxs] HkSjo izdk’ku] dksYgkiqj] pkSFkk laLdj.k] 2017- 

4- inohO;qÙkj rcyk] ia- vkeksn naMxs] HkSjo izdk’ku] dksYgkiqj] pkSFkk laLdj.k] 

2017- 

5- lk{kkRdkj %ia- naMxs] vkeksn] fn- 30-01-2023 

6- lk{kkRdkj % MkW- v"Viq=s] vt;] fn- 28-12-2022 
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भारतीय संगीत के प्राचीन वाद्ो ंका इमतहास एवं मवकास 

Prof. Rakesh Mahisuri - Professor 

Department of Instrumental Music, 

Faculty of Performing Arts, 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda, 

एक सविमत के अिुसार संगीत को वैनर्दक स्वीकारा जाता िै | वेर्दो ंद्वारा उत्पनत्त के कारण 

िी संगीत को वैनर्दक किा जाता िै, वैनर्दक युग िी भारतीय संगीत का प्राचीितम युग िै 

| अतः  वैनर्दक युग से िी संगीत संबंधी वाद्यो ंकी उत्पनत्त तथा परंपरा का यथाथि नचत्रण 

प्राप्त िोता िै | नसंधु सभ्यता के समय वाद्यो ंके संबंध में पररचय प्राप्त िोता िै | नवद्वािो ं

का माििा िै, नक वायु तथा अनि का संपकि  अथाित प्राण और उष्णता का संपकि  जैसे िी 

िानपत हुआ, उससे एक संुर्दर स्वर लिररया गंूज उठी नजसिे समू्पणि िह्मांड को मधुर 

ध्वनियो ं से झंकृत कर नर्दया |1 इन्ही स्वर लिररयो ंको िार्द किा गया िै जो समू्पणि 

वायुमण्डल में प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप में नवद्यमाि िै | इसी िार्द िह्म से िमारे प्राचीि 

ऋनष-मुनियो ंिे सृनष्ट की उत्पनत्त मािी िै, जो की ओकंार वाचक िै, नजस कारण संगीत 

को आनर्द व अंत के परे स्वीकारा जाता िै, इन्ही कारणो ंसे संगीत की उत्पनत्त को निनश्चत 

काल या समय में ििी ंबांधा जा सकता िै | मािव की स्वः चेतिा के साथ िी संगीत की 

चेति अविा को स्वीकारा गया | मिुष्य िे सविप्रथम िृत्य के साथ करतल ध्वनि के 

माध्यम से लय व समय को प्रसु्तत नकया, जो वतिमाि में भी उपयोग िो रिा िै | सूत, 

मगध व बंर्दीगण िाथ से ताली रे्दकर लय को प्रसु्तत करते थे, जो वैनर्दक युग में भी 

प्रचनलत था2 |  

मिुष्य के स्वयं के नवकास के साथ-साथ संगीत भी नवकनसत और पररपक्व िोता जा रिा 

िै| संगीत का जो वतिमाि स्वरूप प्राप्त िोता िै, वि मिुष्यो ं के द्वारा िो रिे िवीि 

आनवष्कारो ंऔर तकिीको ंका िी पररणाम िै | इसी प्रकार भारतीय संगीत के वाद्यो ंके 

नवषय में भी तर्थ् प्राप्त िोते िैं | उत्पनत्त के नवषय में कई प्रकार के वाद्यो ंके मत प्राप्त 

िोते िैं नक, मिुष्य द्वारा वसु्तओ ंके प्रयोग नकए जािे से उत्पन्न िोिे वाली ध्वनियो ंका 

अिुभव नकया गया, नजसके माध्यम से संगीत पूणि ध्वनियााँ प्राप्त हुयी और वाद्यो ंकी 

उत्पनत्त अवश्यकता के अिुसार संभव िो सकी | वाद्यो ंका भारतीय संगीत के अंतगित 

नवनशष्ट िाि िै | भारतीय संगीत के वाद्यो ंनक उत्पनत्त के संर्दभि में प्रामानणक तर्थ् ििी ं

प्राप्त िोते िै, परंतु गुनिजिो ंद्वारा यि स्वीकारा गया िै, नक गायि वाद्यो ंनक उत्पनत्त का 

कारक िै | वाद्य शब्द की उत्पनत्त वर््द धातु द्वारा मािी गई िै, वाद्य शब्द का शाखब्दक 

अथि वार्दिोपयोगी स्वीकारा जाता िै | गं्रथो ंके अध्ययि द्वारा ज्ञात िोता िै, नक वाद्यो ंको 

वाद्य, वानर्दत्र तथा आतोद्य के िामो ंसे भी जािा जाता िै | नजिमें स्वर वाद्यो ंिेतु वाद्य व 

वानर्दत्र तथा ताल वाद्यो ंव काल मापि िेतु प्रयोग िोिे वाले वाद्यो ंको आतोद्य शब्द प्रयोग 

नकया गया िै |  

आतोद्य शब्द का अन्य अथि तनड़त या आघात द्वारा वानर्दत नकए जािे वाले वाद्यो ंके संर्दभि 

समझा जाता सकता िै | संगीत का उद्भव वेर्दो ंद्वारा स्वीकारा जाता िै, क्योनंक मंत्रो ंके 

उच्चारण द्वारा लय व स्वर बद्ध कर रे्दवो ंकी सु्तनत िेतु संगीत को प्रयोग में लाया जाता 

था, नजसमें रंजकता की वृखद्ध िेतु, आवश्यकता अिुसार वाद्यो ंकी उत्पनत्त िोिा आरंभ 

हुई, जैसे गाि के साथ चल रिे काल मापि िेतु, ताल व लय वाद्यो ंकी उत्पनत्त तथा गाि 
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निया में रंजकता की अनभवृखद्ध िेतु स्वर वाद्यो ंका प्रयोग िोता गया | इस प्रकार प्राचीि 

काल में कई प्रकार के वाद्यो ंका निमािण समय-समय पर िोता गया | एक व्याख्या के 

अिुसार किा गया िै, नक वाद्यो ंका प्रयोग वाणी के िाि पर िोिा आरंभ हुआ था | 

आरंनभक काल में वाद्यो ंको संरे्दश पहंुचािे व जि समूिो ंके ध्याि को आकनषित करिे 

िेतु नकया जाता था| धानमिक मान्यताओ ंके अिुसार वाद्यो ंकी उत्पनत्त का कारक रे्दवी 

रे्दवताओ ंको स्वीकारा जाता िै, नजसमें सरस्वती माता को वीणा धारणी, भगवाि कृष्ण 

को वंशीधर, गणेश जी को मृरं्दग व भगवाि नशव को डमरू जैसे वाद्यो ंसे संबंनधत मािा 

जाता िै3 व अन्य मान्यता के अिुसार मिुष्य द्वारा अपिे भावो ंकी अनभव्यखक्त को व्यक्त 

करिे िेतु भाव भंनगमा का प्रयोग नकया जाता था, तत्पश्चात मिुष्य द्वारा वाद्यो ं का 

आनवष्कार िोिा आरंभ हुआ, नजसके अंतगित वि नकसी भी वसु्त द्वारा ध्वनि उत्पन्न कर 

अपिे संरे्दश को रू्दसरे व्यखक्त तक पहंुचािे का कायि करिे लगा |  

इसी िम में वाद्यो ंका नवकास आरंभ िोता गया और आवश्यकता के अिुसार िी वाद्यो ं

का निमािण िोिा आरंभ िो गया | 

िारर्द कृत संगीत मकरन्द में किा िै:- 

अनाहतः  आहतिेमत मद्वमवधो नादस्ति। 

सोऽप्याहतः  पंचमवधो नादसु्त पररकीमतभतः । 

निवायुजचमाभमण(चमभण्य) लौहशारीरजास्तथा।।4 

अथाभत - िार्द के र्दो भेंर्द किे िै, अिाित और आित। साथ िी वणिि नकया िै, नक िार्द 

पााँच प्रकार से प्रसु्फनटत िोते िै, नजसे संगीतात्मक ध्वनियााँ किा जाता िै, नजन्हें िखज, 

वायुज, चमिज, लोिज तथा शरीरज किा जाता िै। वीणा आनर्द िखज वाद्यो ंकी शे्रणी में 

रखे जाते िै, वंशी आनर्द को वाद्य वायुज की शे्रणी में, मृरं्दग आनर्द वाद्य चमिज की शे्रणी में, 

मंजीरा आनर्द वाद्य लोिज की शे्रणी में तथा पााँचवी शे्रणी कंठ ध्वनि नजसे शरीरज की शे्रणी 

में रखा जाता िै।  

जैि धमि  के मिाि ग्रन्थ जंबुद्दीबपण्णानत के अंतगित यि वणिि प्राप्त िोता िै नक ’’तूयािंग’’ 

िामक वृक्ष, जो र्दस कल्पवृक्षो ंमें से एक था, के द्वारा िी मिुष्य चार प्रकार के वाद्यो ंकी 

प्राखप्त हुई। इसी प्रकार संगीत रत्नाकर के अंतगित वणिि प्राप्त िोता िै नक- 

वादं् दक्षाध्वर दे्वगत्यागाय शंभुना। 

चके्र कौतुकतो नंदी स्वामत तंुबरू नारदैः ।।5 

अथाभत्- भगवाि नशव िे जब र्दक्ष द्वारा नकए जा रिे यज्ञ का धं्वस करिे के बार्द हुए क्षोभ 

को समाप्त करिे के उद्योग से िारर्द, िन्दी, स्वानत, तमु्बरू द्वारा वाद्यो ंका उपयोग नकया 

गया अथाित् िोनधत नशव को शान्त करिे के िेतु, स्वानत, िारर्द और िन्दी आनर्द मुनियो ं

िे वाद्यो ंको  निनमित नकया गया। 

ततं वांद्तु देवानां गंधवाभणां च शौमर्रम्। 

आनंद्ध राक्षसानांतु मकन्नणां घंन मवदुः ।। 

मनजावतारे गोमवन्द सवभमेंवान मक्षतौ।।6 

अथाभत्- वाद्यो ंके संर्दभि में किा गया िै, नक रे्दवो ंके नलए तत् वाद्य , गंधवों िेतु सुनषर 

वाद्य, राक्षसो ंआनर्द का  सम्बन्ध अविद्ध वाद्यो ंसे तथा नकन्नरो ंके नलए में घि वाद्यो ंको 
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वनणित नकया गया िै व प्रसु्तत वणिि द्वारा ज्ञात िोता िै, नक समस्त वाद्यो ंका आगमि 

पृथ्वी लोक श्री कृष्ण द्वारा िी लाया गया। 

कोिल जी द्वारा वाद्य पााँच प्रकार के किे गए िै- 

पंचधा च चतुधाभ च मिमवधं च मते मते। 

कोहलस्य मते ख्यातं पंचधा वाद्मेंव च।।7 

िारर्द मुनि द्वारा वाद्य तीि वगि -आिद्ध, तत एवं घि मािे िै |  

नारदमते चामभणं ताखिकं घनं मिधा वाद्लक्षणम्।8 

र्दनत्तल मुनि द्वारा वाद्य चार भागो ंमें-आिद्ध, तत्, घि व सुनषर मािे िैं:- 

दमत्तलेन तु आनदं्ध ततं घन सुमर्र चेमत चतुमवभध वाद् कीमतभतम्।9 

मिनषि भरत द्वारा वाद्य चार प्रकार के मािे िै:- 

भरतेन वादं् चतुमवभधं प्रोिम।10 

भरत मुनि द्वारा िे वाद्यो ंको आतोद्य की संज्ञा र्दी गई िै | 

ततं चैवावनदं्ध च घनं सुमर्रमेंव च। 

चतुमवभधंतु मवजे्ञयमातोदं् लक्षणाखितमतू।।11 

साथ िी भरत मुनि द्वारा वाद्यो ंके लक्षणो ंको भी किा गया िै - 

ततं तिीकृतं जे्ञयमवनदं्ध तु पौष्करम्। 

घनं तालसु्त मवजे्ञयः  सुमर्रो वंश उच्यते।।12 

अथाभत्- तत वाद्यो ंको तंत्री वाद्य, अविद्ध वाद्यो ंको पुष्कर वाद्य, घि वाद्यो ंको ताल वाद्य 

तथा सुनषर वाद्यो ंको वंशी वाद्य किा गया िै | 

इस प्रकार समय-समय पर आवश्यकता के अिुरूप वाद्यो ंका अनवष्कार िोता गया | 

िाट्यशास्त्र नजसे पंचम वेर्द स्वीकारा गया िै, के अंतगित वाद्यो ंका वणिि प्राप्त िोता िै, 

नजिमें वाद्यो ंको चार शे्रनणयां प्राप्त िोती िै | इसी प्रकार संगीत रत्नाकर संगीत के नद्वतीय 

सवािनधक मित्वपूणि गं्रथ के रूप में  प्राप्त िोता िै | संगीत रत्नाकर के अंतगित छठे 

अध्याय के रूप में वाद्याध्याय की प्राखप्त िोती िै, नजसमें स्पष्ट रूप से चार प्रकार के 

वाद्यो ंके र्दशिि िोते िै | संगीत रत्नाकर के अंतगित सविप्रथम र्दस प्रकार की वीणा की 

प्राखप्त िोती िै, तत्पश्चात र्दस प्रकार के सुनषर वाद्यो ंकी प्राखप्त िोती िै व नजसमें वंशीय 

15 प्रकारो ंको नवस्तार से किा िै तथा इसी प्रकार तेईस प्रकार के आविद्ध वाद्यो ंव 

आठ प्रकार के घि वाद्य का स्पष्ट वणिि प्राप्त िोता िै | इसी प्रकार प्राचीि वाद्यो ंके कई 

स्वरूप मध्यकाल में संगीत रत्नाकर के माध्यम से पररलनक्षत िोते िै | वाद्यो ंको चार 

शे्रनणयो ंमें नवभानजत करते हुए तंत्री वाद्य, सुनषर वाद्य, अविद्ध वाद्य तथा घि वाद्य की 

शे्रनणयां प्राप्त िोती िै | सविप्रथम तंत्री वाद्यो ंके अंतगित प्रश्न उत्पन्न िोता िै नक तंत्री वाद्यो ं

का उद्भव नकस प्रकार हुआ िोगा| इस िाि पर यि भी तर्थ् प्राप्त िोता िै नक समुद्र 

मंथि से प्राप्त िोिे वाले बहुमूल् वसु्तओ ंमें से एक वसु्त वीणा भी थी |  

‘‘वीणा नाम समुद्रोखितं नवरत्न’’13 
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वाद्यो ंकी  उत्पनत्त के नवषय में किा जाता िै नक मिुष्य का आरंनभक जीवि यापि मुख्य 

रूप से आखेट अथवा नशकार पर आधाररत था, नजस कारण धिुष पर चढ़िे वाली प्रतं्यचा 

से कई प्रकार की ध्वनियो ंका अिुभव मिुष्य द्वारा नकया गया, नजसके फलस्वरूप िी 

तंत्री वाद्यो ंकी उत्पनत्त संभव िो सकी |  

तंत्री वाद्यो ंके नवषय में किा जाता िै नक वि समस्त वाद्य नजिसे स्वर की प्राखप्त िोती िै, 

व वार्दि का आधार तंनत्रयााँ िो , वि सभी तंत्री वाद्यो ंके रूप मािे जा सकते िै | तंत्री वाद्य 

के वार्दि िेतु उंगनलयो ंया िाखूिो ंका प्रयोग नकया जाता िै | साथ िी नमज़राब अथवा 

कोण द्वारा वार्दि नकया जाता िो, गज तथा लकड़ी की बिी कलमो ंका भी प्रयोग नकया 

जाता िै| इस प्रकार्द सर चार प्रकार से तंत्री वाद्यो ंका वार्दि संभव िोता िै | तािपुरा, 

स्वरमंडल आनर्द को उंगनलयो ंकी सिायता द्वारा बजाया जाता िै, नसतार व सरोर्द आनर्द 

का वार्दि कोण या नमज़राब के द्वारा  नकया जाता िै | सारंगी, वायनलि इत्यानर्द को गज 

की सिायता से तथा संतूर, कािूि आनर्द को कलम की सिायता से बजाया जाता िै | 

वतिमाि में प्राप्त िोिे वाले समस्त तंत्री वाद्य प्राचीि वीणा के िी आधुनिक रूप में स्वीकारें  

जाते िै | नत्रतन्त्री, नपिाकी, मतकोनकला, एकतंत्री इत्यानर्द समस्त वीणा वतिमाि में िवीि 

िाम व नवकनसत रूप में प्रयोग की जा रिी िै | एक तंत्री वीणा को नवनचत्र वीणा, नपिाकी 

वीणा को समस्त गज वाद्यो ंका आधार मािा जाता िै | समस्त प्राचीि वीणाओ ंको वतिमाि 

तंत्री वाद्यो ंके आधार के रूप में िी जाििा व स्वीकार करिा चानिए | 

इसी िम में सुनषर वाद्यो ंका वणिि भी प्राप्त िोता िै, वि सभी वाद्य नजिसे स्वरो ंकी 

प्राखप्त  वायु द्वारा िोती िै, उन्हें िी सुनषर वाद्यो ंके रूप में जािा जाता िै | वतिमाि में 

सुनषर वाद्यो ंमें िामोनिका, बांसुरी, िरमोनियम इत्यानर्द का वणिि प्राप्त िोता िै | अविद्ध 

वाद्यो ंके अंतगित उि वाद्यो ंको िाि नर्दया गया िै, नजिका मुख चमड़े द्वारा अच्छानर्दत 

िोता िै व अंर्दर से खोखले अथवा खाली िोते िै | इि चमड़े से आच्छानर्दत वाद्यो ंको 

भरत मुनि द्वारा नत्रपुष्कर किा गया िै | ताल वाद्य के रूप में इि सभी का प्रयोग नकया 

जाता िै | इन्हें िाथ के पंजो ंद्वारा आघात करके वार्दि नकया जाता िै, अविद्ध वाद्यो ंको 

एक निनश्चत स्वर में निबद्ध कर गायि तथा अन्य स्वर वाद्यो ंके साथ संगत के नलए भी 

प्रयोग नकया जाता िै, नजसके माध्यम से रंजकता का सजिि संभव िो पाता िै | रंु्दरु्दनभ, 

भेरी, पटाि इत्यानर्द को पुष्कर वाद्य भी किा गया िै | अविद्ध वाद्यो ंको िाथो ंके पंजो ं

द्वारा - िाल, ढोल, मृरं्दग, आनर्द वाद्यो ं का वार्दि नकया जाता िै तथा कुछ वाद्यो ं को 

अंगुनलयो ंके माध्यम से बजाया जाता िै- नजिमें खंजरी र्दायरा इत्यानर्द वाद्य सखिनलत िै 

| शंकु द्वारा भी कुछ वाद्यो ं का वार्दि संभव िोता िै, नजसमें िगाड़ा र्दमामा इत्यानर्द 

सखिनलत िै | कुछ वाद्यो ंको एक तरफ नकसी छड़ी से अथवा रू्दसरी तरफ िाथ के पंजो ं

द्वारा आघात करके बजाया जाता िै- नजिमें ढोल िगाड़ा इत्यानर्द वाद्य सखिनलत िोते िै 

| नजि वाद्यो ंका वार्दि आपसी घषिण, व टकरािे से िो, उन्हें घि वाद्यो ंकी शे्रणी में रखा 

जाता िै | इिका मुख्य रूप से प्रयोग काल मापि के अंतगित नकया जाता िै, नजिमें 

ख़ंजरी, कंठ-ताल घंुगरू इत्यानर्द को घि वाद्यो ंके अंतगित रखा जाता िै अथाित यि सभी 

वाद्य नकसी िा नकसी धातु द्वारा निनमित िोते िै, नजिके आपस में टकरािे से ध्वनि की 

उत्पनत्त की जाती िै | 

उपयुिक्त चतुनविध वगींकरण अनधकांश भारतीय संगीत के प्राचीि व अवािचीि नवद्वािो ं

द्वारा स्वीकारा गया िै, परनु्त इस वगीकरण में िामो ं के िेर-फेर नर्दखाई रे्दते िै, जैसे 
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अविद्ध वाद्यो ंका नवतत् िाम पं० लालमनण नमश्र िे अपिे शोध प्रबंध में नलखा िै, नक 

तािसेि के समय के ग्रन्थो ंमें यि िाम रे्दखिे को नमलता िै14| उपयुिक्त नववरण द्वारा ज्ञात 

िोता िै, नक संगीत नक उपखिनत आनर्द काल से िी थी, परनु्त वतिमाि में नजि वाद्यो ंका 

िम नवकनसत रूप रे्दखते िै, उि वाद्यो ंनक उत्पनत्त एवं नवकास मािव जीवि की किािी 

िै | अिेक खोजो ंसे प्राचीि सभ्यताओ ंके आपसी संपकि  का प्रमाण रे्दखिे को नमलता िै 

| कई वाद्यो ंसे िमें एक समाि िोिे के प्रमाण नमलते िै, जैसे भारतीय वीणा के समाि िी 

नमश्र में भी तंत्री वाद्य प्राप्त िोते िै व भारतीय तुबरू वीणा और मेंसोपंोटानमया की टबूरी|  

िमारे प्राचीि ग्रन्थो ंमें चमि वाद्यो ंका भी वणिि िै, नजसमें सविप्रथम डमरू को प्रमुख मािा 

गया िै | मृरं्दग का आधार डमरू को मािा जाता िै, एक नकवरं्दती के अिुसार नत्रपुरासुर 

के वध के पश्चात् िह्माजी द्वारा उसके खाल से एक वाद्य मृर््दग  का निमािण नकया गया, 

नजसका वार्दि सविप्रथम गणेशजी द्वारा नकया गया | मृरं्दग, ढोलक, पखावज, तबला यि 

सभी वाद्य सभी वाद्य चमि वाद्य िैं|  

मनष्कर्भ- इस प्रकार भारतीय संगीत का प्राचीि इनतिास अतं्यत वृिर््द िै, नजस एक शोध 

पत्र के माध्यम से नवस्तार से वनणित करिा पूणिता संभव ििी ंिै | प्राचीि नजतिे भी वाद्यो ं

का इनतिास ज्ञात िोता िै, वि सभी वाद्य वतिमाि में भी प्राप्त िोते िै, परनु्त िामो ंसे क 

पररवतिि अवश्य प्राप्त िोते िै, नजस कारण प्राचीि वाद्य लुप्त ििी ंकिे जा सकते िै, जो 

वाद्य वतिमाि में उपलब्ध िै, वि सभी इनतिास के गभि से प्राप्त हुये िै | वतिमाि में इस 

वैश्वीकरण के र्दौर में जो वाद्य प्राप्त िो रिे िै, उिका आधार प्राचीि वाद्य िी िै, जैसे 

वतिमाि के सबसे लोकनप्रय वाद्य के रूप में नसतार को पिचािा जाता िै, जो प्राचीि 

नत्रतंत्री वीणा का रूप मािा जाता िै और इसका वतिमाि स्वरूप नजटार के रूप में प्राप्त 

िोता िै | इसी प्रकार कई प्राचीि वाद्य नवधुत द्वारा चलिे वाले अथाित इलेक्ट्र ानिक वाद्यो ं

का भी निमािण इसी आधार पर हुआ िै | इससे यि स्पष्ट िोता िै, नक वाद्यो ंका नवकास 

प्राचीि वाद्यो ंके आधार पर िो रिा िै, जो वतिमाि में प्रचार नकए जा रिे िै | इस प्रकार 

ज्ञात िोता िै, नक इनतिास के गभि में िी वतिमाि का नवकास िो रिा िै | 
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भारतीय संगीत में मौखिक परंपरा तथा घरानेदार तालीम एवं 

महामवद्ालयो ंकी मशक्षा पद्धमत में उसका स्थान 

Dr. Nirzari Desai Thakkar - Assistant Professor 

Department of Instrumental Music, 

Faculty of Performing Arts, 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda, 

प्रस्तावना  

जो ज्ञाि या कौशल् का स्रोत केवल नकसी पुस्तक या गं्रथो ंया अन्य नलखखत सामग्री पर 

आधाररत ि िो, बखि पीढ़ी - र्दर - पीढ़ी एक से रू्दसरे मिुष्य तक मुाँि-जबािी रूप से 

नजसका विि िोता रिा िो, उसे ‘मौखखक परंपरा’ किा जा सकता िै । भारत में प्रायः  

नवद्या की सभी शाखाएाँ  मौखखक परंपरा के रूप में िी उर्दभनवत, नवकनसत, संवनधित और 

प्रचनलत हुई, और इिका  गं्रथि आलेखि काफी समय बार्द हुआ । भारतीय संगीत भी 

उसमें अपवार्द ििी ंिै । बखि एक लनलत कला िोिे के िाते संगीत मुख्यतः  नियात्मक 

नवधा िै, नजसका उद्भव, नवकास, संवधिि तथा प्रचार मौखखक परंपरा के नबिा संभव िी 

ििी ं।  

िमें नवनर्दत िै, नक आधुनिक भारत में संगीत नशक्षा र्दो प्रकार से प्रचनलत बिी िै : घरािा 

परंपरा तथा मिानवद्यालय – नशक्षण l र्दोिो ंमें काफी अंतर पाया जाता िै, परनु्त र्दोिो ं

वतिमाि समय की वास्तनवकता िै l  

घरानेदार तालीम 

नवभीन्न घरािो ंका अखस्तत्त्व भारतीय शास्त्रीय संगीत की अिोखी नवशेषता िैl भारतीय 

संगीत में घरािा परंपरा शतको ंसे अपिा अखस्तत्त्व बिाये हुए िै l ऐनतिानसक नववेचि 

अिुसार उसका प्रचलि मध्यकाल से मािा जाता िै l जब संगीत के प्रचार-प्रसार एवं 

नवकास को राजकीय प्रोत्सािि रु्दलिभ िो गया, तब संगीत की मिनफलें, समारोि कम िो 

गए और शायर्द इसी वजि से कलाकारो ंका परस्पर नमलिा-जुलिा भी कम िो गया l 

कलाकारो ं िे अंगतरूप से अपिे-अपिे गुर्रकुल जारी रखे l सालो ंतक बािरी संपकि  

काटकर जो तालीम चलती रिी, उससे प्रायः  सभी कलाकारो ंकी अपिी-अपिी निजी 

शैली बिी, जो उिकी नवशेषता भी थी और सीमा भी l इस निजी शैली को ‘घरािा’ संज्ञा 

र्दी गई l िमारे प्राचीि प्रबंध प्रकार धु्रपर्द की आगे चलकर बिी हुई चार नवनभन्न बािी 

तत्कालीि घरािा का िी उर्दािरण िै, नजिका अखस्तत्त्व चार नवनभन्न गुर्रओ ंतथा उिकी 

नशष्य परंपरा से आया l घरािा परंपरा के अंतगित नभन्न-नभन्न शैलीओ ंमें पृथ्थक-पृथ्थक 

रूप में कलाकारो ं की तालीम एवं ररयाज़ िोिे से भारतीय शास्त्रीय संगीत अतं्यत 

वैनवध्यसभर बिा, ऐसा कििा अिुनचत ििी ंिै l घरािा परंपरा पाररवाररक संस्कार की 

तरि िै, नजसमें निजी परंपरा का अिुसरण करतेहुए अन्य परंपराओ ंसे प्रायः  रू्दर रिा 

जाता िै इससे र्दो पिलूवाला पररणाम नमलता िै – घरािा अपिे आप में सीनमत रिता िै, 

पर उसकी निजी नवशेषताएाँ  कायम रिती िै l घरािो ंकी निजी नवशेषताओ ं िे िमारे 

संगीत में अिेक अमूल् पिलू कायम नकए िै, यि घरािा परंपरा का मित्त्व िै l           
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स्पष्ट िै नक घरािा परंपरा प्राचीि गुर्र-नशष्य परंपरा से तालू्लक रखती िै l यिााँ तालीम 

पूणितः  गुर्रमुखी िोती िै l पररवार के रीत-ररवाजो ंकी तरि घरािे की सांगीनतक रीनत-

िीनत पीढ़ी - र्दर - पीढ़ी पररषृ्कत िोतेहुए आगे बढ़ती िै l पूविजो ंद्वारा कायम की गई 

घरािे की नवशेषताओ ंको नवस्तारपूविक , सघिरूप से नशष्यो ंको नसखाया जाता िै, तानक 

घरािे की नवशेषता अगली पीढ़ीओ ंमें भी बिी  रिे l इि नवशेषताओ ंमें घरािे के प्रनसद्ध 

राग, ताल, प्रसु्तनत की नवनभन्न तकिीक, बढ़त का ढंग, इत्यानर्द समानवष्ट िोते िैं l  

गुर्र-नशष्य परंपरा में  प्रायः  अभ्यासिम निनश्चत ििी ंिोता पर नशष्य की क्षमता एवं  प्रगनत 

का ख़याल करतेहुए गुर्र उसे नवद्या प्रर्दाि करते िै l मूल्ांकि तालीम के र्दौराि सतत 

िोता िी रिता िै l स्वरनलनप, पुस्तकें , इत्यानर्द का प्रयोग ििीवंत िोता िै और सीिा-ब-

सीिा तालीम को िी प्राधान्य नर्दया जाता िै l 

गुर्र के सानिध्य में नशष्य वषों तक रिता िै l यिााँ नशक्षा कभी पूणि ििी ंिोती l उसकी 

तालीम जीविपयिंत कायम रिती िै l गुर्र के सानिध्य में नशष्य की कला पररषृ्कत िोती 

िी रिती िै और योग्य क्षमता आिे पर नशष्य भी अपिे नशष्य तैयार करता िै l एक गुर्र 

का नशष्य अपिे नशष्य के नलए गुर्र िोता िै l इस प्रकार घरािा का नवस्तार िोता िै l  

इसमें तालीम के पिलुओ ंको कंठि नकया जाता िै, नलखा ििी ंजाता। निनश्चत रूप से 

यिााँ मौखखक परंपरा का उपयोग अत्यानधक िै।  

महामवद्ालयो ंकी मशक्षा पद्धमत 

मिानवद्यालय नशक्षण आधुनिक औपचाररक नशक्षण (modern formal education) 

का निस्सा िै, जिााँ निनश्चत समयावनध में निनश्चत अभ्यासिम पूणि करिा आवश्यक िोता 

िै l यिााँ नवद्याथी कोई एक परंपरा में ि रितेहुए अिेक नशक्षको ंकी अिेक परम्पराओ ं

के अंतगित नवद्या ग्रिण करता िै l इसके पररणाम के र्दो पिलू िै -  नवद्याथी की तालीम 

वैनवध्यपूणि िोती िै, पर उसका निनश्चत पारंपररक ढंग ििी ंबि पाता l 

संिागत नशक्षण के अंतगित नियात्मक तथा सैद्धांनतक र्दोिो ं पक्षो ं का निनश्चत 

अभ्यासिम िोता िै, जो निनश्चत समयावनध में पूणि करिा िोता िै l समय समय पर 

मूल्ांकि के नलए परीक्षा ली जाती िै l नशक्षा के र्दौराि स्वरनलनप, पुस्तकें , इत्यानर्द का 

उपयोग िोता िै l संिा में आिे वाले नवद्याथी प्रायः  एक प्राथनमक स्तर की नजज्ञासा से 

आते िैं, जो संगीत से नबलकुल अिनभज्ञ िोते िै और कुछ िी समय में निनश्चत अभ्यासिम 

पूणि करके, प्रमाणपत्र लेकर चले भी जाते िैं l  

संगीत की नशक्षण संिाओ ंिे समाज में संगीत के प्रचार-प्रसार का कायि नकया िै, उस 

बात को टाला ििी ंजा सकता l घरािा परंपरा की कनठि एवं सातत्यपूणि तालीम ग्रिण 

करिा सब के नलए संभव ििी ं िै l ऐसे में इि संिाओ ंिे आम लोगो ंको संगीत की 

प्राथनमक तालीम रे्दकर उन्हें प्राथनमक रूप से नशनक्षत नकया िैl मिानवद्यालय प्राय नशक्षा 

को प्रमानणत करतेहुए प्रमाणपत्र भी रे्दते िै, जो वतिमाि युग की आवश्यकता िैl 

इसमें वगि-संख्या, समय-मयािर्दा, इत्यानर्द के कारण नशक्षा के र्दौराि कार्फी चीजें नलखी 

जाती िै। नवनर्दत िोता िै, नक यिााँ केवल मौखखक परंपरा ििी ंिै।   
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गुरु-मशष्य परंपरा एवं संस्थागत मशक्षा की तुलना 

एक पारंपररक और नियात्मक नवधा िोिे के कारण भारतीय संगीत में मौखखक परंपरा 

का नवशेष मित्त्व िै, जो िज़र-अंर्दाज़ ििी ंनकया जा सकता। स्वरनलनप, पुस्तकें , गं्रथो ंके 

बावजूर्द भी अिेकािेक चीजें, पिलू ऐसे िैं, जो मौखखक या प्रत्यक्ष रूप से िी सीखे-

नसखाए जा सकते िैं । जैसे, नकसी बंनर्दश को पुस्तक में पढ़िे मात्र से उसकी प्रसु्तनत में 

सूक्ष्म चीजो ंका समावेशि करिा ििी ंआ जाता। वि केवल सीिा-ब-सीिा बैठकर िी 

संभव िो सकता िै ।  

स्वरनलनप और बार्द में नवकनसत हुई ितििनलनप को संगीत जगत िे आशीवािर्दरूप शोध 

मािा िै और उसका नवपुल प्रमाण में उपयोग नकया िै । परंतु उसे प्रत्यक्ष गायि-वार्दि-

ितिि से सीखिे का नवकल्प ििी ंमािा जा सकता । ठाकुर जयरे्दव नसंि िे, स्वयं पंनडत 

भातखंडे - जो नक वतिमाि अनतप्रचनलत स्वरनलनप के प्रणेता िै - से इस नवषय पर बात-

चीत की थी, वि इसका प्रमाण िै । उन्होिें एक मुलाकात में पंनडतजी को सुिकर किा, 

“पंनडतजी, आपिे तो ऐसा नलखा ििी ंिै ?!” तो पंनडतजी िे किा, “मैं क्या, (स्वयं) िह्मा 

उतर आवें तो (भी) ऐसा ििी ंनलख सकते। यि तो एक आउट लाइि िै ।” वास्तव में यि 

केवल एक ढााँचा िै, ध्वनि को कभी िम नलनप में ििी ंबााँध सकते । संगीत की कनठिाई 

यिी िै, नक शब्द का, आकार-रूप-रंग का तो अथि समज आता िै; परंतु ध्वनि के नलए 

ये संभव ििी ं। स्वर का लगाव, आवाज़ का लगाव, कैसा िोता िै, इसी में तो नििीत िै 

रस । यनर्द स्वर का लगाव िम ििी ंजािते, आवाज़ का लगाव ििी ंजािते, तो रस की 

निष्पनत्त ििी ंिो सकती । इसीनलए रस-निष्पनत्त के नलए सीिा-ब-सीिा तालीम ज़रूरी िै 

। नसफि  स्वरनलनप पढ़कर संगीत-रचिा का पूणि स्वरूप समजिा असंभव िै, आधुनिक 

समय में ध्वनि-मुद्रण एवं ध्वनि-दृश्य-मुद्रण की सुनवधा व्यापक हुई िै, जो नसफि  स्वरनलनप 

या ितििनलनप से अत्यानधक असरकारक नसद्ध िोती िै । 

वैसे मौखखक या प्रत्यक्ष परंपरा गुर्र-नशष्य परंपरा एवं संिागत नशक्षा र्दोिो ंमें िी मौजूर्द 

िै, बस उिके प्रमाण में र्फकि  िै । पिले में वि सवोपरर िै, जबनक रू्दसरे में उसे कार्फी 

कम रे्दखा जाता िै ।      

इि र्दोिो ंपद्धनतओ ंमें नशक्षा-प्रनवनध में कार्फी तफावत िै, नजससे पररणाम में भी कार्फी  

तफावत पाया जाता िैl इसका नविंगावलोकि इस प्रकार िै :  

तालीम 

गुर्र-नशष्य परंपरा में वषों से तालीम ग्रिण करिेवाले नशष्य िोते िैं, संख्या मयािनर्दत िोती 

िै, अतः  उच्च स्तरीय तालीम िोती िै, जबनक संिागत नशक्षा में संगीत से नबलकुल 

अिनभज्ञ अथवा नबलकुल प्राथनमक जािकारी रखिेवाले नवद्याथी िोते िैं, संख्या बहुत 

बड़ी िोती िै, अतः  प्राथनमक स्तरीय तालीम िोती िै l 

अभ्यासक्रम 

गुर्र-नशष्य परंपरा में कोई निनश्चत अभ्यासिम ििी ंिोता, गुर्र नशष्य की क्षमता एवं प्रगनत 

के अिुसार कब क्या नसखािा िै, वि तय करते िै l िरेक नशष्य को उसके स्तर अिुसार 

नसखाया जाता िै, जबनक संिागत नशक्षा में नियात्मक एवं सैद्धांनतक र्दोिो ंपक्षो ंका 

निनश्चत अभ्यासिम िोता िै, जो मयािनर्दत  समयावनध में पूणि करिा िोता िै l सभी 

नवद्यानथिओ ंके नलए एक सामान्य (common) अभ्यासिम िी रिता िै l    
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उपयुि साधन 

गुर्र-नशष्य परंपरा में प्रायः  प्रत्यक्ष सीिा-ब-सीिा तालीम तथा  अवलोकि एवं 

स्मरणशखक्त का  िी उपयोग िोता िै, अन्य बािरी साधिो ंका प्रयोग ििीवंत िोता िै, 

जबनक संिागत नशक्षा में स्वरनलनप, पुस्तकें , वक्तव्य (lecture)  पररषर्द (seminar), 

कायिशाला (workshop), इत्यानर्द का प्रचुर मात्रा में प्रयोग िोता िै l     

मूल्ांकन  

गुर्र-नशष्य परंपरा में तालीम के र्दौराि गुर्र सतत मूल्ांकि करते िी िै, उसके उपरांत 

मेिनफल, स्पधाि, इत्यानर्द में प्रत्यक्ष कला-प्रसु्तनत से नशष्य का मूल्ांकि िोता िै, जबनक 

संिागत नशक्षा में मूल्ांकि के नलए समय समय पर नियात्मक एवं सैद्धांनतक र्दोिो ं

पक्षो ंकी परीक्षाएाँ  ली जाती िै, जो अभ्यासिम के मुतानबक िोती िै l  

पररणाम 

गुर्र-नशष्य परंपरा में उच्च कक्षा की सघि, नियात्मक तालीम पाकर घरािेर्दार कलाकार 

तैयार िोते िैं, जो अपिी परंपरा को आगे जारी रख सकते िैं l संगीत जगत में जो भी 

अचे्छ कलाकार िैं, वे सभी इसी परंपरा से तैयार हुए िैं, जबनक संिागत नशक्षा में संगीत 

के नशक्षक तैयार िो सकते िैं, इस पद्धनत से अचे्छ कलाकार उभर आिा प्रायः  कनठि 

िैl  

कायभके्षि 

निन्रु्दस्ताि के बहुतायत प्रचनलत कलाकार इसी घरािेर्दार परंपरा के अंतगित आते िै, 

नजिका मुख्य उदे्दश्य केवल प्रसु्ततीकरण एवं घरािे की परंपरा को कायम रखिा िोता 

िै, जबनक उच्चतम संिागत पर्दवी िांनसल करिा और नकसी संिा, नवद्यालय, एकेडेमी, 

इत्यानर्द में नशक्षक के रूप में रोजगार प्राप्त करिा संिागत नशक्षा के नवद्याथी का उदे्दश्य 

िोता िै l      

उपसंहार 

संिागत नशक्षण से कोई िुकसाि तो ििी ं िै, मगर वि पयािप्त ििी ं िै l संगीत की 

संिागत नशक्षा एवं गुर्र-नशष्य परंपरा से घरािेर्दार तालीम र्दोिो ंके लमे्ब अिुभव से मेरा 

माििा िै नक संिागत नशक्षा संगीत-नशक्षक तो तैयार कर रे्दती िै, मगर उससे कलाकार 

प्रायः  ििी ंबि पाते l कलाकार बििे के नलए गुर्र-नशष्य परंपरा की सघि तालीम िी एक 

मात्र मागि िै l   

भारतीय शास्त्रीय संगीत की वैनवध्यसभर गिराई में घरािा परंपरा का प्रर्दाि निनश्चतरूप 

से मित्त्वपूणि िै l इस पररषृ्कत वैनवध्य को वतिमाि पीढ़ी तक पहुचािे के नलए घरािेर्दार 

गुर्रओ ंकी उपखिनत अनिवायि रूप से आवश्यक िै l नपढीओ ंसे चला आया पारंपररक 

नसलनसला पूविजो ंके पूण्यकमों से निनश्चतरूप से नशष्य को लाभाखित, पररषृ्कत करता 

िै, इसमें संरे्दि ििी ंिै l गुर्र की साधिा का लाभ नशष्य को नि:संरे्दि िोता िी िै l घरािा 

परंपरा की गिराई भानव संगीत जगत में कायम करिे के नलए गुर्र-नशष्य परंपरा का 

कायम रििा आवश्यक िै l  

वतिमाि पररपे्रक्ष्य में रे्दखा जाए तो संगीत नशक्षा में घरािा परंपरा तथा मिानवद्यालय – 

नशक्षण र्दोिो ं के अपिे-अपिे निजी लाभ िै l मिानवद्यालय प्राय नशक्षा को प्रमानणत 
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करतेहुए प्रमाणपत्र रे्दते िै, जो वतिमाि समाज की आवश्यकता िै l परनु्त घरािा परंपरा 

की तालीम में जो सघिता िै, जो गिराई िै, जो पररपूणिता िै, वि तो अनिवायि िै l अतः  

र्दोिो ंका सुयोग्य मेल सराििीय मागि िै  l  

मिानवद्यालयो ंमें नशक्षको ंके रूप में घरािेर्दार गुर्रओ ंकी नियुखक्त इसका असरकारक 

तरीका िै l इससे अभ्यासिम पूणि िोता िै, पर सघि तालीम के साथ l िमारे घरािो ंका 

जो पारंपररक मित्त्व िै, जो पररषृ्कत वैनवध्य  िै, वि इससे अगली पीढ़ीओ ंमें कायम िो 

सकता िै l इससे तालीम का स्तर उच्च कक्षा िांनसल करता िै, पररणामस्वरूप उच्च 

कलाकारो ंकी निष्पनत्त संभव िोती िै, जो संगीत जगत की अनिवायि आवश्यकता िै l  

वतिमाि समय में कई अत्याधुनिक साधि उपलब्ध िै, नजिके लाभ भी िै, पर संगीत 

िमारी प्राचीि सांसृ्कनतक कला िै, पारंपाररक कला िै, नजसकी नशक्षा िेतु आज भी 

िमारी वि मौखखक पारंपाररक नशक्षा-पद्धनत का निजी मित्त्व िै। इस पद्धनत का कोई 

नवकल्प ििी ंिै ।    
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Objective 
Bharatanatyam as we see today is an age-old dance style that has been 

preserved through an oral tradition. It is important to understand the 

contribution of oral traditions which mainly reflects the Guru Shishya 

Parampara. We can trace the roots of Bharatanatyam or any other dance 

style in Natyashastra but how the text came into actual practice  and 

was passed on from one generation to another generation, is essential 

to know to understand the form that we see today. The article aims to 

highlight the important substances of the oral tradition which 

empowered Bharatanatyam to stand strong all through the good and bad 

times.  

Keywords: Oral traditions, Guru-Shishya Parampara, innovations, new 

face 

Laws of drama, music and dance from texts to the actual 

application 
The oral traditions were deep seated in the treatises like Natyashastra, 

Sangeetaratnakar, Abhinayadarpana, Bharatarnav, etc. Natyashastra 

was a guiding force for the practice of drama, music and dance. 

Although all the Indian classical dance styles owe their origin in 

‘Natyashastra’, none of them follow the text verbatim. As per 

Natyashastra, Lord Brahma taught the art of Natya to Bharatamuni and 

Bharatamuni in turn taught to his hundred sons and they spread the art 

of Drama on this earth. The people of different region learnt the art. But 

the interpretation and execution differed as per their perception. Some 

of the important factors that influenced the art of different region were 

language, culture, customs, geographical background, art patrons and 

regional occupation. Not everyone in the country could study 

Natyashastra. The Gurus or scholars who were well versed in 

Natyashastra would have taught their students the version that was 

taught by their Gurus. The purpose of the art of Natya as Bharatamuni 

mentions, was not only for the entertainment of the audience but also to 

convey the moral and ethics. It was to educate audience and bring 

awareness of social and political concerns through the medium of art.  

The laws were laid down profoundly in Natyashastra. 
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How to begin the play? The prayers to Lord Ganesha seeking blessings 

for the removal of obstacles, prayers to eight directions and their guards, 

how should be the entry of each character on the stage and what should 

be the order of each character for the entry, what should be the 

beginning stance and the position of hands, the type of plays, usage of 

music in the play, the technicalities of music, usage of dance in the play 

and the technicalities of dance etc. are well defined in Natyashastra. 

Whether the text was written based on the practices which existed at 

that time or the practices started based on the laws described in the text, 

is a matter of debut. But it is a fact that the mode of teachings was oral 

and learning was also based on student’s memory power. They 

repeatedly practiced the contents that they learned in order to 

remember. In those days there was no practice of making any notes.  

Regional influence and Oral traditions in Bharatanatyam 
Bharatanatyam form is believed to have flourished in Tamilnadu state 

of Southern India. Having originated in Tamilnadu, Bharatanatyam 

dance style reflects the culture of Tamilnadu. Even the language and 

the costumes used in Bharatanatyam signifies the variety that the region 

is known for. The way of doing abhinaya, the conversation between 

Nayika and her Lord, the approach and the conduct of dealing with the 

content of a song, clearly showcases the culture of Tamilnadu. The huge 

temples with marvellous sculptures denoting dance figures on the 

temple gate, were built by Cholla kings. Around 40,000 temples are 

found all over Tamilnadu. Therefore, the state is also known as “the 

land of temples”. This fact makes it easy to understand the devotional 

nature of Bharatanatyam form as the temples were the centre for music 

and dance. The dancers and musicians were patronised by the kings in 

the temples for serving presiding deity in the temple. The composers 

whose compositions were sung and danced in the temples, were of the 

saint poets. So, obviously Bhakti rasa was predominant in art forms of 

music and dance. The Gurus or the Nattuvanars who taught devadasis 

did not keep any written texts for reference while teaching. The 

tradition was orally passed on to Devadasis. The language of the song 

was regional and the medium of teaching was also the regional 

language. The Chola emperors were great admirers of arts and they 

patronised musicians and dancers in the temples in big numbers. Even 

Maratha rulers promoted art of music and dance. Bharatanatyam for 

was known as Dasiattam or Sadirattam at that time. The dance style 

flourished in the temples by virtue of patronization by the emperors of 

the that time.  
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Twin concurrent motives of keeping up the traditions intact and 

break free from the orthodox boundaries  
There has always been a constant struggle to keep up the tradition of 

Bharatanatyam intact without any dilution. Although there are no fixed 

or written parameters to observe the standards whether it is progressing 

or it is declining, the Gurus or Nattuvanars have always taken 

responsibility to sustain the aesthetics of this divine art form. Partially 

the responsibility is also taken by the practitioners and the onlookers.  If 

we think about the declining period of Dasiattam, we come to know that 

deterioration of this art form was due to unrefined and ostentatious 

elements that were added while Dasipratha was forced to prostitution. 

Realising the reason of declining, the pioneer Rukmini devi Arundale 

tried to remove undesirable elements from Dasiattam and brought back 

the divinity to the form. Because of which the Dasiattam gained back 

the respect in the society. It was during that time that Dasiattam got a 

new name “Bharatanatyam”. All the Banis were distinctly prevalent 

during that time as they grew in different region by the practitioners of 

that particular region. The chance of exposer to other region or other 

style was less unlike today. Therefore, the chance of mixing up the 

elements of other dance styles was also less. And that is how the 

originality of the different Banis was safeguard. The hereditary dancers 

and Gurus played vital role to carry forward the oral tradition with its 

original substance. 

On the contrary there is always an urge to explore new dimensions 

which gives a new look to the form. Eventually, art is an expression of 

an individual experience. After mastering the technique, it is up to an 

artist to present it in their own way. Every artist follows his or her own 

instinct. As Dasiattam moved from temple to the court of kings, and 

from the court of kings to theatre and public stage, many changes took 

place in the choreography and presentation. It was also bound to 

happened due to the dance form travelled from one place to another 

place. The Gurus, the Nattuvanars and the dancers felt the need of 

crossing the orthodox boundaries in order to survive and move ahead. 

In the reviving period of Bharatanatyam, there was a challenge for 

artists as well as for art to survive. So, the innovations took place as per 

the changing situations and scenes. This process of discarding the 

untoward elements and adopting appropriate elements enriched the art 

of Bharatanatyam. 
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Individual instinct, passion, and creativity_leading to innovations 

within the tradition 
We don’t have any audio-visual records of how Bharatanatyam form 

was in the initial stage. We have textual references but again one can 

interpret it according to one’s own understanding. The tradition 

changed over the period of time as per the need, and surviving 

conditions. In the oral traditions Guru-Shishya relationship was very 

strong. Following Guru’s footsteps, Shishya is easily imprinted by 

Guru’s knowledge and personality. The impact of which is deeply seen 

in the art form. Contemplating on the fact that every individual is 

different, every Guru teaches with his own perception. The individual 

instinct leads to different individual approach towards learning, 

practicing, teaching, creating and choreographing.  And the thought 

process behind it, is a result of not only one individual, but it is an 

accumulation of ideas of number of people of many centuries.  Art and 

creativity are two sides of one coin. Bharatanatyam form has been 

driven by a creative force. If the creativity is not there than the art 

becomes stagnant. The creativity has contributed in the continuation of 

Bharatanatyam tradition to suit the changing times. The tradition has 

always been flexible to adopt the changes for the betterment. Many 

innovations have taken place using the same grammar to fulfil the 

creative instinct. Altogether the whole process and a final product is a 

result of orally passing on the tradition.   

New phase and new face of Bharatanatyam 
Bharatanatyam has become popular worldwide. There are several 

attributes which has given a new face to Bharatanatyam. The 

technology, advanced equipment, exchange of different dance style, 

globalization, digitalisation, advanced auditoriums, multiple occasions 

and opportunities, university level education in Bharatanatyam, 

innovative choreographies, variations in traditional costumes and 

jewellery, use of compositions of contemporary composers, fuse of 

different type of music, compositions in different languages, 

contemporary approach using Bharatanatyam technique, use of light 

design and stereo-phonic sound system, use of projection on cyclorama, 

and many more such components play a vital role in present time to 

make a Bharatanatyam performance glamorous. The sources of 

collecting information are many and easily available in today’s time. 

The learner may not stick to only one Guru. Because in today’s world 

it is seldom find a Guru who is well versed in all the aspects such as 

literature, music, percussion, nattuvangam and dance. So, one has to 

seek for various sources. Nattuvanars of olden time were accomplished 

in all the art forms. They had vivid knowledge of various relevant 
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subjects. So, Devadasis had wholistic training. Now a days we do 

specialisation in one particular subject but in Guru-Shishya Parampara, 

it was a boon to acquire knowledge of various subject under one roof. 

And the researcher feels that it was the biggest advantage of the oral 

traditions. In new phase of Bharatanatyam, we play with lot of external 

or Aharya elements which are actually the subordinate components. But 

it adds new height to performance. There are many aspiring dancers all 

over the world who are aiming to make their career in Bharatanatyam. 

The scope in professional career in Bharatanatyam is much wider than 

before and competition is also very high. There are many good dancers 

around the world. The craze of Bollywood and western dance style have 

hyped their influence on today’s generations, nevertheless 

Bharatanatyam is also making its place on its own pace.   

Summery  

The oral traditions have predominantly contributed in survival and 

growth of Bharatanatyam. While transmitting the knowledge orally, 

Gurus demonstrate every small nuance to student. The benefit of orally 

passing on the knowledge is that it goes beyond the text. The knowledge 

is not only bound to the text material but it is an extract of life long 

learnings and experiences. Oral traditions have predominantly 

contributed in the continuation of the regional customs, culture and 

beliefs.  
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The poems of Mira, Nanak and Kabir are learnt orally and sung by 

millions of Indians to this day in oral tradition. Oral tradition sometimes 

referred to as oral culture which is cultural material and traditions 

transmitted orally from one generation to another. Same way, oral 

tradition has played a vital role in the preservation and transmission of 

Indian classical dance forms. It is an important aspect of the training 

process in Indian classical dance. 

Different ways of transmission in Oral tradition :: Oral tradition 

refers to the passing down of knowledge, skills, beliefs, and customs 

from generation to generation through word of mouth rather than 

through written records. Oral tradition has developed in different ways 

across cultures and has taken different forms such as folk tales, myths, 

songs and proverbs.  

Guru shishya Parampara: In the context of Indian classical dance, 

this means that dance styles and techniques have been transmitted from 

guru (teacher) to shishya (student) through verbal instructions, 

demonstrations, and practice. This method of transmission has allowed 

for the preservation and evolution of traditional dance forms.  

In olden times, the disciple stayed in guru's house and observed him. 

He learnt from observation and experience. He acquired the spirit and 

flavour of not only the art form but unspoken spirit behind it. This led 

to the development and growth of the disciple as an artist and an 

individual. Today learning is still being imparted in the traditional guru 

shishya Parampara. However, it also presents challenges in maintaining 

accuracy and consistency in the techniques and styles taught, as it relies 

heavily on the memory an interpretation of the teacher and student.  

Storytelling: Many Indian classical dance forms are based on myths, 

Hindu scriptures, legends and these stories are often passed down 

through oral tradition. the dancer uses gestures, expressions and 

movements to bring the story to life and convey its meaning. 

Vocal instruction: In some dance forms vocal instruction is an 

important part of the oral tradition. The teacher uses vocal cues and 

instructions to guide the student through the steps, movements and 

expressions of the dance form. 
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Rhythmic patterns: In Indian classical dance, rhythm plays a crucial 

role, and the oral tradition helps to preserve the traditional rhythms and 

musical patterns associated with each dance form. 

Demonstration: The teacher often demonstrates the dance form for the 

student who then learns by watching and imitating the movements. 

The oral tradition ensures that the dance form remain authentic and true 

to their roots, and it also helps to foster a close-knit community of 

dancers who share a common history and cultural heritage.  

Oral tradition can differ in different Indian classical dance forms. Each 

dance form has its own unique style, history, mythology, and cultural 

contexts and this is reflected in the way that the dance form is passed 

down through oral tradition.  

For example, in Bharatanatyam, the oral tradition primarily focuses on 

preserving the ancient Hindu scriptures and stories through dance.  

In kathak the oral tradition emphasis the ability to tell a story through 

intricate footwork and gestures.  

Same way in kathakali the oral tradition is focused on preserving the 

traditional performance style and the intricate facial expressions and 

hand gestures used to convey emotions and tell stories.  

In Kuchipudi the oral tradition emphasizes the use of intricate footwork 

and fluid movements to convey a range of emotions. 

Similarly in Manipuri the oral tradition emphasizes the use of graceful 

movement and fluid and circular motions to convey a sense of beauty 

and grace.  

In Mohiniaattam the oral tradition focuses on the use of delicate 

movements and fluid gestures to convey a sense of sensuality and grace. 

In Sattriya, The oral tradition is focused on preserving the traditional 

repertoire of songs and dances associated with vaishnavite monasteries 

of Assam. 

In Odissi, the oral tradition emphasis the use of fluid curved movements 

and gestures to convey a sense of grace and fluidity. 

Each of these dance forms has its own unique oral tradition that helps 

preserve its cultural heritage and ensures its authenticity and 

continuation. 

Bharatnatyam is a classical Indian dance form that originated in the 

state of Tamil Nadu. Oral tradition  plays a significant role  in the 

transmission of knowledge and skills in this dance form.  For 

generations, students have learned Bharatanatyam from master teachers 
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through a mentor- apprentice relationship,  where the teacher imparts 

the dance form, its history and cultural significance through verbal 

instructions and demonstrations. This traditional method of learning has 

to preserve the cultural and artistic heritage of the dance form and 

ensures that it is passed down accurately from generation to generation. 

In South India the dancers, dance teachers and musicians who 

performed in the great Hindu temples belonged to a community known 

as the Isai vellala; a distinctive group of hereditary performing artists, 

which included hereditary ritual specialist known as devadasis. 

Devadasis were women dedicated to the temple and trained in classical 

Indian dance, music, and other Fine Arts. The oral tradition was used to 

pass on the techniques, style and traditions of Bharatanatyam from one 

generation of devadasis to the next. Individual tradition, the guru 

shishya parampara was used to transport knowledge of Bharatanatyam 

from guru to student.  

Unfortunately the devadasi tradition has declined in recent times, and 

the oral tradition of passing on the art of Bharatanatyam is no longer as 

widely practiced as it once was.  

Temple dance in the early 20th century, was led by families not 

traditionally associated with the dance. Once members of nonhereditary 

families began to study and perform the dance, it widespread interest in 

indigenous dance that blossomed especially after 1930. Rukmini Devi, 

the founder of Kalakshetra, studied with several hereditary teachers (M. 

D. Gauri, K. Muthukumar, P. S. Minakshi Sundaram) and subsequently 

developed the distinctive Bharatanatyam style known as the 

Kalakshetra bani.  We can say that Kalakshetra bani is a fruit of oral 

tradition. 

The two components of Bharatanatyam, movement and the abhinaya 

must be learned and performed according to certain accepted rules, but 

within this broad framework there are some differences between each 

teacher. It is these differences that make a particular style, Bani.  

The dance flourishes today in a completely new context. A professional 

Bharatanatyam dancer who has internationalized her Bani will now 

remake it to suit her own artistic vision, body shape and musical 

accomplishment. The institution of the devadasis, the servants of the 

gods, whose duty it was to dance in the temples, contributed in 

perpetuating and preserving the art. 

Due to the continuous oral tradition practiced in India, the content of 

the dance technique and its teaching methodology belonged to a 

particular teacher or a school. No return instructions were provided. The 
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learning mainly depended on the verbal instructions to do or not to do. 

Nritya and Natya aspects could be taught with the aid of treatises like 

Natyashastra, and other texts, the epic stories, literary works which 

defined suitable movements and gave vivid descriptions of a story to 

dramatize.  

It was the teacher who taught orally and made the student to memorize. 

A student perfected it through regular and rigorous practice. In the 

absence of a notation system, which remained as an unexplored area of 

concern for both scholars and dance practitioners. 

With the advent of writing and the growth of literacy, many oral 

traditions have been recorded and documented, allowing them to be 

passed down for future generations. The exact origins of Indian 

classical dance are uncertain, but some of the earliest references to 

dance can be found in Hindu text such as the natyashastra which is 

believed to have been returned between 200 BCE and 200 CE. This text 

lays out the foundation for classical Indian dance, including the use of 

hand gestures facial expressions and body movements as well as the 

importance of music rhythm and storytelling in the dance form.  

The theoretical and practical aspects of the dance were, and continue to 

be, largely separate. Although it is possible to be both dancer and a 

dance teacher without systematic knowledge of the textual tradition 

there usually comes a point in everyone's training that a need is felt for 

some formal structure. The majority of the traditional teachers and 

dancers looked upon technical/theoretical knowledge, devoid of 

practical application, with suspicion, there were some notable 

exceptions.  

Dance notation is the translation of four-dimensional movements into 

science written on two-dimensional paper. This may require qualified 

teachers or specialists in dance, certification of the content whether in 

a dance school or at an academic institution and resources for learning. 

This notation can be one of the resources for learning under the 

supervision of expert teachers.  

The purpose of the dance notation has been to preserve the 

choreographic works, revival of earlier dance forms, dissemination of 

knowledge, learning lessons from dance notation. 

Kapila vatsyayana, in preface to the first edition of her book, Classical 

Indian Dance in Literature and the Arts, she said: As a practical student 

of classical Indian dance forms, I had found it necessary to examine and 

understand the theoretical basis on which the tradition of the dance and 

the traditional techniques had been built. 
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Due to the oral tradition where a verbal handing down of all knowledge 

and art forms existed, the training in the technique remained exclusive 

to a school of learning. The primary source is on dance syllables and 

their notation are limited. The reference to dance syllables that are used 

for the rhythm or pure dance of the dance technique is found to be 

minimum compared to the lyrical text that accompany a dance 

composition. Also, there is no record of instructing the dance 

movements executed for the dance syllables rendered. Even the 

available details on dance notation are scattered and scanty and mostly 

written in the regional languages. 

With the impact of modern technology and digitalization in the 

performing arts like dance, using prerecorded music for dance 

presentations brought changes, innovations in the training process. It is 

observed within a dance tradition, the dance technique particularly the 

nritta aspect differed from one teacher to another. The teacher-student 

interaction changed to distance learning by using more audio-visual 

material for learning the dance techniques. In the last century the 

application of a notation system to instruct the fundamental footwork 

and body movement in the dance technique gained some attention. 

Despite these challenges, the oral tradition remains a valuable aspect of 

Indian classical dance, as it allows for the personalization and creative 

interpretation of the form while preserving its cultural heritage. Even 

today, in spite of globalization, oral dissemination is still practiced for 

handling down skills and expertise of years old dance forms. 

Oral tradition is the crucial aspect of Indian classical dance, as it helps 

to preserve the cultural heritage and authenticity of these ancient art 

forms. Through personal experience, direct transmission from teacher 

to student and a sense of community, the oral tradition provides a deeper 

understanding and appreciation of the techniques, styles and traditions 

of Indian classical dance. There are some of the ways that students can 

choose to go for oral tradition, like guru shishya Parampara, study with 

the master teacher, attend workshops and classes, observe 

performances, study dance literature and videos.  

Additionally, the oral tradition allows for flexibility and evolution of 

the dance form while still preserving its traditional techniques and 

styles. By encouraging the continuation of the guru shishya Parampara 

and providing support to organizations and institutions dedicated to 

preserving the oral traditions of Indian classical dance, performance 

opportunities, documentation, education and awareness by workshops 

and cultural events, we can ensure the continued growth and 

preservation of these cultural treasure for future generations. 
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Due to the changes and the innovations that took place over the 

centuries, a gradual transformation can be noticed in the learning 

process of classical dance traditions which are taught at academia and 

institution level. Bharatanatyam has become an educational tool and a 

way of keeping in touch with and learning about cultural roots. 

No tradition is static. Other traditions for Indian classical dance such as 

written documentation and formal training programs may provide a 

more structured and systematic approach to learning the dance form. 

Yes, it may not offer the same level of personal experience, cultural 

heritage, flexibility, and community that is inherent in the oral tradition. 

It is important to remember that the oral tradition is not just about 

learning the steps and movements, but also about understanding the 

cultural context and history of the dance form and building a personal 

connection with the guru and the community of dancers. 
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Oral tradition have been an integral part of the journey of 

Bharatanatyam from it’s roots to the tree which have been nurtured and 

nourished from generation to generation. The knowledge of dance as 

well as it’s related arts like playing cymbals and mrudangam have been 

orally disseminated to generations through various mediums like the 

supreme Lord, Apsaras, Devdasis, Gurus and in contemporary era, 

teachers. 

It is believed that dance was formed by 

Lord Shiva and Goddess Parvati, the 

knowledge of which was given to the 

first student of Lord Shiva ‘Tandu’ and 

through Tandu it was orally been given 

to sage Bharata. Sage Bharata 

transmitted this knowledge to his sons 

who brought dance to Earth. Apart from 

this, another tale passed on orally 

apprises that the birth of Apsara Urvasi 

from the thigh of Sage Vishwamitra was 

the major reason for bringing dance and 

music to the world of humans. From the 

above two tales, we get a written 

evidence of the first tale in Natyashastra but the second one have been 

passed on by gurus orally, it is believed that in between the ‘abhyasa’ 

little breaks were given to the ‘shishyas’ and in these breaks the gurus 

used to narrate tales which they had heard from their gurus. Except 

these tales the gurus used to share their personal experiences on the art 

which acted as their future guidance for the art. As far as performing 

arts is concerned, it is believed that a shishya who have imbibed 

knowledge orally by the guru becomes a better artist than the one who 

has gained knowledge from the books. 

The art of Bharatnatyam mainly relied on oral knowledge till the era of 

Rukmini Devi Arundale. It was after her systematization of the art form 

that a standard system was followed, until then various techniques were 

taught by various gurus and it was upon the shishya what she wants to 

imbibe in herself and then she would add on her own creations and 
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innovations to pass on the knowledge further. Thus, what was passed 

on would never remain the same as it was originally taught. There were 

no restrictions for the ‘nrityanganas’ to stick to a particular thing and 

thus there was a lack of a standard system.   

Dissemination of oral tradition 

Let’s have a look at the linage of the transmission of oral knowledge. 

After the knowledge of the art was brought down to Earth by Urvashi 

and the sons of Bharata, it was taught to the people with high 

intellectual. Thenafter, entered the tradition of devdasi, devdasis were 

the girls dedicated to the supreme being. They used to stay in the temple 

and do the ‘seva’ of god. This seva included dance as well as music, 

thus dance was performed merely as devotion to god. The dance what 

we call Bharatnatyam did not took its form at this stage, it was just the 

dance passed on orally through the generations. The old devdasis used 

to orally pass on this knowledge to the young girls who were dedicated 

to the temple by their parents and the cycle continued. Later, as the 

kings gave patronage to these devdasis they expected them to sing the 

glory of their Kingdom and themselves, this gave birth to rajdasis. 

Initially, a few devdasis who were well versed and beautiful were 

brought to the court for the king and they further imparted the 

knowledge of, what was then called ‘Sadhir Nritya’ to the rajdasis. Then 

emerged the alankar dasis, analogous to that of rajdasis, alankar dasis 

were also chosen from rajdasis and they orally taught the ‘nrityashaili’ 

to alankar dasis. Thus, it could be said that the knowledge of the art 

form was orally transmitted from devdasis to rajdasis and then to the 

alankardasis.  

Oral tradition proved to be the most benefic after the mid nineteenth 

century, that was after the ‘Devadasi Bill’ was passed in 1947 which 

banned young devdasi girls from being ritually married to the temple 

deity and dancing as a part of temple ritual. After this act, the oral 

transmission of knowledge privately was the only medium which could 

be practiced to keep the art alive, various devdasis secretly practiced 

the art form and taught it orally to the younger generation, at this point 

the dance form was struggling to keep it’s identity and respect alive. It 

was due to these few artists who valiantly believed in the art form and 

dared to pass it further in an era where practicing it was considered as 

a sin and the community would consider these artists disrespectful. One 

of these intrepid devadasi was ‘Yogam Ammal’, she was trained in an 

oral method by the senior devdasis of the shiva temple in 

Kattumannarkoil, she then taught the dance style to K. Muthukumar 

who orally passed on the knowledge to Rukmini Devi Arundale. 
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Rukmini Devi Arundale was the first person to systematize and sanitize 

the dance form, what she called ‘Bharatnatyam’. After the 

systematization of the dance form, she opened a school named 

‘Kalakshetra’ where several students where blessed to have gained 

knowledge from. However, the knowledge was still transmitted in an 

oral tradition but with a standard system which would be followed by 

the students throughout their life. This system is majorly prevalent 

today. Rukmini Devi imparted the knowledge of her art to Smt. Anjali 

Mehr and it was she who created the ‘Stick Drawing Notation System’. 

After this creation of Smt. Anjali Mehr the dance form apart from being 

orally transmitted, could be jotted down in books. 

Examining in the prior writings it could be noted that the journey of 

Bharatanatyam from oral tradition to the era of books leaves an increase 

in precision as when oral tradition was prevalent, the knowledge passed 

down would take the form of the receivers imagination and in the 

process authenticity of the creators creation is lost. Analogously, when 

the notation system was created, the precision of the creator’s original 

creation was more as compared to the oral tradition. However, today 

with the introduction of smartphones it could be seen that a notable 

amount of precision is achieved, this is because in the notation system 

one can note the positions and gestures but the ‘bhaav’. However, with 

the help of technology, today the ‘bhaav’ can too be captured in the 

form of a video and the original creation of the creator can be preserved. 

Oral tradition in theoretical aspect 

As discussed earlier, traditionally the stories related to the art form 

where narrated by the gurus in between the ‘abhyas’ sessions and the 

knowledge of the same was passed on to the succeeding generations, 

however with the commencement of books various scholars and gurus 

started jotting down these orally transmitted knowledge in books. These 

books proved to be very beneficial for the coming generations as now 

they could have access to precise knowledge. 

After the end of devadasi system dance was practiced as a part time 

activity and did not hold considerable respect in the society, however 

with the introduction of Rukmini Devi’s vigorous and 

systematized  training people started taking the art form seriously and 

soon degree courses in dance were offered by several institutions. 

In 1881, The Maharaja Sayajirao University of Baroda was the one of 

the first universities to introduced a degree course in dance. In 1917, 

Rabindranath Tagore introduced Indian dances as a part of the 

curriculum in his institution ‘Santiniketan’ which is situated in Bengal. 
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However, the 1926 marked the introduction of the first dance major into 

the college curriculum. In 2014, Bhavans Rajaji Vidyashram at 

Kilpauk, Chennai introduced Bharatnatyam in curriculum for students 

of fourth class and a book named ‘Yathnam’ containing basic 

knowledge of the dance form was authored by various exponents for 

these students. 

Conclusion 

Ultimately, it could be observed that the knowledge transferred orally 

through generations had proved to be of great help for preserving it in 

books for later generations. It should be noted that oral teaching can 

never be fully eradicated from the lessons of Bharatnatyam as learning 

the dance style gives more weightage to practically gained knowledge 

which is practiced orally. However, with the updated technology 

several online courses are provided with step by step guidance to 

learning the art form, but it should be noted that these clips are designed 

in a way that the guider provides the knowledge orally through the 

medium of a video. Thus, oral tradition will always be an integral part 

of the process of learning Bharatnatyam. 
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Abstract 
Music occupies a large part in Indian culture.  And that music is 

Hindustani classical music.  The rest of the branches of music are 

expanding around that music.  Learning classical music is impossible 

without the help of a guru.  Just as there was a guru-shishya tradition in 

the Vedic age, there is also a guru-shishya tradition in classical music. 

Hindustani Classical Music Guru Mukhi Vidya.  It is not at all possible 

to acquire the knowledge of this music only by reading books or with 

the help of current technology.  As in Gurugriha, disciples are given 

traditional education as well as discipline of life.  Classical music is no 

exception.  Hindustani classical music is all about spiritual attachment 

with God as well as a meditation.  

Before 1947, by Bengali we mean undivided Bengal.  Bengal was 

divided into East Bengal and West Bengal after 1947. East Bengal is 

now Bangladesh and West Bengal is Kolkata, India. In this paper, I will 

mainly try to discuss the guru shishya tradition of Bengal from 18th 

century to the mid 20th century. 

Key Word: Guru-Shisya Parampara, Bengal, Hindustani Classical 

Vocal Music 

Introduction 
GururBrahma GururVishnu GururDevo Maheshwaraha 

Guru Saakshaat ParaBrahma Tasmai Sri Gurave Namaha 

The Guru-shisya Parampara system of Hindustani classical music is a 

traditional method of musical education that has been followed for 

centuries in India. This system involves a teacher, known as a Guru, 

imparting knowledge and skills to a student, known as a shisya. The 

Guru-shisya Parampara system has played a significant role in the 

development and preservation of Hindustani classical music, 

particularly in East and West Bengal in the 20th century. 

The master would take care of food and clothing and in return the 

disciple would save the servant by doing everything from shoe shine to 

hookah filling. Talim was swara sadhana, palta rayaz, bandish ragrup 
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etc. Bandish was the priceless treasure in the ark, as it was collected 

through generations and contained the key to Ragrupa. All these have 

been passed down from generation to generation, and the use of pen and 

paper was looked upon with deep suspicion, even if little education was 

known among the disciples. 

Due to this, the face of the bandish changed somewhat step by step and 

the appearance of raag also differed somewhat according to gharana. 

Guru-Shishya Parampara 
Indian raga music is Gurumukhi like spirituality. Just as Samartha and 

Siddhaguru actively guide and control the humble disciple, so does the 

true music guru help the inquisitive and respectful disciple to become a 

musician and a competent musician unstintingly and unsparingly. 

Biographies of timeless artists and the history of Indian culture reveal 

that knowledge is best preserved and transmitted through the traditional 

teaching of gurus. 

In spiritual pursuits and musical pursuits there is no alternative but 

absolute dependence on the Guru. Chanting, meditation, asanas etc. are 

to be learned reverently in the private presence of the guru. Similarly, 

only a competent and competent music teacher can give instructions as 

to when and how to use voice to be practiced and mastered. The 

spiritual master said, “Chant the Gayatri mantra 108 times daily”— but 

the “why”— he knew the answer. Similarly, why a student is asked to 

practice a particular ornament or counter (harmony) for 2 hours or to 

count 500 times consecutively — once with sargam and immediately 

after with 'A'— says a competent music teacher from his own 

experience. It is not enough to just blindly listen to Guruvakya 500 

times and see if there is any improvement every time. Only the guru can 

tell how much the mouth needs to be opened to pronounce the vowel. 

It is known to many that it was a practice of sitting in front of the master 

of the disciple night after night in order to get the correct reading of the 

song from the disciple based on his long experience and knowledge in 

the application of tone. 

A vivid example of Guru Shishya Parampara is given by Kumar Prasad 

Mukhopadhyay in his book Kudrat rangi Birangi in the first 

chapter.  There we see how much respect and love the Shisya had for 

his Guru. Bhaskarbuwa Bakhale was the son of a Marathi Brahmin and 

was a vegetarian.His guru Faiyaz Mohammad Khan once sent him to 

the market to buy meat and told him to cook. After that was done, the 

Ustad asked the Shishya to bring rice and meat in two plates. With 

trepidation and tears the Shishya did as he was bid, fearing that he 

would next be asked to savour the offering. The Ustad then embraced 
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his Shishya, satisfied that the disciple had passed the test and was ready 

to imbibe the Guru’s learning. 

Guru-Shishya Parampara in Bengal 
To understand how the guru-Shishya tradition in Hindustani classical 

music was in Bengal, we must first look back at how classical music or 

Khayal song gained its place in Bengal. By knowing how classical 

music came to Bengal, we will gradually get a clear idea of which 

disciple received Talim (musical education) under which guru.The 

Bengali mindset was not nurtured in the tradition of Hindusthani 

classical music of North India because the Bengali sought some object 

in music when was related to his daily life. After many stages of 

evolution, Hindustani classical music came to Bengal.  

The development of dhrupad was in the voice of Tansen, the court artist 

of Mughal Emperor Akbar.  At the end of the Mughal era, classical 

artists took refuge in various provinces of India and established this 

style.  Dhrupad gradually gained prominence in Betia, Bishnupur, 

Tripura, Dhaka, Metiaburoj and elsewhere.  Bishnupur Dhrupad dhara 

is especially popular in Bengal.The full practice of Dhrupad started 

from the eighteenth century In Bengal. During this time Raghunath 

Singh II, King of Bishnupur, brought Bahadur Khan, a descendant of 

Tansen's son Vilas Khan, to Bishnupur. Bahadur Khan was 

accompanied by the famous Mridangi Pirbax. Bahadur Khan was 

brought in on a salary of five hundred rupees. 

In the late 18th century, the folk songs of the Punjab region began to 

popularize tappa songs.  Toppa songs were mainly heard from the 

mouth of the camel driver.  A musician named Shori Mia (1742-1792) 

developed a completely different style of singing by arranging the tappa 

songs into musical ideals.  Following this method, Ramnidhi Gupta or 

Nidhu Babu (1741-1839) composed Bengali Toppa.  This is where the 

practice of Bengali raga music is combined with Indian or Hindustani 

raga music.  Later, Kalimirja of Toppa (1750-1820), Ramshankar 

Bhattacharya (1761-1853), the promoter of the Drupada style in 

Bengali, and Raghunath Roy (1750-1836), the Khayal composer in 

Bengali, enriched Bengali music with Hindustani raga music. When the 

English dominion began to grow. The prestige of the native kings, the 

Nawabs began to wane. The practice of classical music in the courts of 

the various states of North India and the Nawab kings gradually became 

irregular. The court musicians began to disperse to various small towns 

to escape the uncertain life. Classical music artists from Delhi, Agra, 

Gwalior, Lucknow, Benares, Rampur in North India started migrating 

to East India namely Calcutta. 
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Hindustani Khayal was first propagated in Bangladesh by Harinavir 

Aghornath Chakraborty, Gopal and Shivnarayan Mishra of Calcutta, 

Pandit Guruprasad Mishra etc. Aghornath Chakraborty and Holo Gopal 

are better known as Drupadi. Yet their skill in Khayal songs was not 

less. They sang delayed- notes with slow gomak chords. Aghornath 

Chakraborty, Radhika Prasad Goswami, Harendranath Majumar, 

Nikunjabihari Dutta of Shivpur, Harendranath Neel etc. composed 

many Bengali songs and performed them in Hindustani dhang. Vishnu 

Chakraborty, one of Rabindranath's musical teachers, popularized the 

Hindustani and Bengali khayal songs of the Brahmo Samaj.The names 

of musicians associated with the promotion of Khayal songs in Bengal 

include Fayyaz Khan of Agra, Hahman Saji of Guar, Nasiru, Khalifa 

Badal Khan of Gwalior, Bamacharan Bandyopadhyay of Behala, 

Nagendranath Bhattacharya of Ranaghat, Nagendranath Dutta, Radhika 

Prasad Goswami, Girija shankar Chakraborty etc. 

The second half of the 19th century was a significant period in the 

development of classical music in Calcutta. At this time, khayal practice 

increased in Kolkata. As Khayal songs are simpler than classical songs, 

common people of Calcutta started to like Khayal songs more. In the 

early 19th century, there are some Bengali khayal singers who learned 

khayal songs properly from western singers. Classical Vishnu 

Chakraborty is one of them. He learned Khayal from Miya Meeran of 

the Kawal-Bachcha genre.At this time, Bengali musicians came in 

contact with the famous artists of West Bengal such as Manohar 

gharana, Gwalior, Agra, Rampur, Gaya gharana, Kashi gharana, Kirana 

gharana and started practicing khayal music widely. The fame of the 

Agra genre is primarily for attention. Fayyaz Khan and his disciple-

brother-in-law Atta Hussain Khan popularized this genre of Khayal 

songs in Bengal. All the Bengali musicians who received training from 

the famous Dhrupadiya Shivnarayan and Guruprasad of Gwalior 

Gharana are Sasibhushan Dey, Jadumani, Gopeshwar Bandyopadhyay, 

Surendranath Majumdar, Radhika Prashu Goswami, Asadosh 

Chattopadhyay and others. Among them, Radhika Prasad Goswami 

maintained the characteristics of this genre for a long time. His disciples 

include Mahindranath Mukhopadhyay, Girijashakkar Chakraborty, 

Kishoremohan Bhaskar, Bhutanath Bandyopadhyay, Yogindranath 

Bandyopadhyay, Dhirendranath Bhattacharya, Lalit Mukhopadhyay, 

Gnanendprasad Goswami and Yogindranath Roy of Natore. Khayal of 

the Rampur Gharana was popularized in Calcutta mainly through 

Mehdi Hussain Khan and Khadem Hussain Khan. Among the students 

of Mehdi Hossain-_ Girijashankar Chakraborty, Birendrakishore 

Roychoudhury Prabodhchandra Das, Jayakrishna Sanyal, 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

152 
 

Sachindranath Tagore, Gnanprakash Ghosh, Kalidas Sanyal etc. are 

notable. Apart from them, the notable names behind the gradual 

development and introduction of Calcutta classical music are 

Kshetramohan Goswami, Jatindramohan Tagore, Wazir Khan, 

Bhripendranath Ghosh, Saurindramohan Tagore, Ustad Alauddin Kha 

etc. 

If we listen to the song sung by Gyanendra Prasad Goswami “Amay 

Bolo Na Bhulite Bolo Na(Raag Bihag)” we can understand  the use of 

Hindustani classical music mixed with Bengali music. Another Saint of 

Hindustani classical music in Bengal was Gyanendra Prasad Goswami. 

He took his talim from his father Loknath Goswami, Satyakinkar 

Banerjee and then he trained by Radhika Prasad Goswami, Pandit 

Vishnu Digambar Paluskar, Faiyaz Khan, Abdul Karim Khan,Badal 

Khan etc. Gyanendraprasad was originally an Indian classical music 

artist and music guru.  He gained popularity as a classical music 

artist.  Among his disciples, Dhiren Ghatak, Jayakrishna Sanyal, Satyen 

Ghoshal etc. gained fame. 

Today in Bengal and West Bengal especially in Kolkata, Dr. Jamini 

Nath Ganguly, Shailene Banerjee, Rathin Chattopadhyay, Tarapada 

Chakraborty (Nakubabu), Jan Prakash Ghosh (student of Majid Khan 

in tabla), Nutu Mukherjee, Sukhendu Goswami, Chinmoy Lahiri, 

Sudhirlal Chakraborty and other singers were able to achieve the best 

position only under Girija Babu's training.After receiving education 

from the masters of different genres of India, took training for 13 

consecutive years under the late Master Badal Khan while staying in 

Kolkata. He took thumri training from the late Ustad Maizuddin Khan 

and brother Ganpat Rao. Girija Babu's contribution to Bengal is 

immeasurable.The most illustrious example of Bengal's guru-

shisya  tradition is Guru Gnanprakash Ghosh's Gurukul at No. 25 Dixon 

Lane. Gnanbabu used to train his disciples at home. Later, however, 

there was an exception. Those who learned from this house are Pandit 

Kanai Dutta, Pandit Shyamal Bose and Pandit Shankar Ghosh. 

In East Bengal (present-day Bangladesh), the Guru-shisya Parampara 

system was maintained and flourishing despite the challenges posed by 

political upheavals and economic difficulties. Many of the renowned 

gurus of Hindustani classical music, such as Ustad Alauddin Khan and 

Ustad Barin Mazumder,Ustad Mithun de,Chinmoy lahiri etc hailed 

from East Bengal and had a significant impact on the music of the 

region. The presence of a rich cultural heritage, combined with the 

strong tradition of music, meant that the Guru-shisya Parampara system 

remained a vital part of the musical landscape of East Bengal. 
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Present status of Guru-Shishya Parampara in Bengal 
The tradition of guru-shishya tradition was about to disappear in 

Bengal.In 1977, the ITC (Indian Tobacco Company)decided to 

establish a Sangeet Research Academy in Kolkata to sustain the 

tradition of Guru-shishya Parampara. They established modern guru-

shishya where scholars get all kinds of facilities including 

accommodation, training, research etc. The great musicians from 

different gharana came to Kolkata like Ustad Nissar Hussain 

Khan(Rampur Sahaswan Gharana) Vidushi Hirabai Barodekar(Kirana 

Gharana),Ustad Ishtiaq Hussain Khan(Rampur Gharana), pandit 

Nivruttibua Sarnaik(Atrauli-Jaipur Gharana),Vidushi Girija 

Devi(Benaras Gharana),and Ustad Latafat Hussain Khan(Agra 

Gharana).Pandit A.Kanan and Vidushi Malabika Kanoon join in 

1979.Under their tutelage we get many bright musician including Ustad 

Rashid Khan,Pandit Ajoy Chakraborty,Pandit Arun Bhaduri,Koushiki 

Chakraborty etc. 

Conclusion 
Guru-shishya parampara music has been prevalent in Bengal since 

ancient times and this style has never been interrupted. Political and 

economic upheaval temporarily halted this classical music genre, but it 

was never permanent. The examples of rigorous practice and guru-

disciple tradition that we see in the above discussion are rare today.  The 

atmosphere that used to be oral tradition has now been overtaken by 

new technologies which has its benefits as well as changing the 

traditions of the past. If we look at the Guru Shishya tradition of the 

past, we see that apart from the musical education of the disciples in the 

Gurugriha, philosophy of life was also taught which has changed a lot 

with the evolution of time.With the change in the social, economic, 

political context, our standard of living has changed a lot. As a result of 

many new technologies, Gurumukhi education system has become 

modernized. Classical music (song-music-dance) flourishes only when 

there is a favorable environment for cultural practice. 
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“The aim of this article is to highlight oral tradition in the Mauritian 

culture.” 

Introduction  

Mauritius, a small island in the Indian ocean has a multiracial 

population of around 1.3 million. People were then introduced as slaves 

from Madagascar and after the abolition of slavery in 1835, almost half 

a million indentured labourers were brought from different regions of 

India like Uttar Pradesh, Calcutta and South India. 

Along with them came different languages, practices and cultures. The 

need for interaction between people originating from India, Africa, 

Madagascar, France and Europe, gave birth to the Mauritian Bhojpuri 

language. The latter consists mostly of words from Bihari Bhojpuri and 

creole (French based local language of Mauritius).  

Oral tradition  

Oral tradition is one of the oldest ways of passing down knowledge, 

arts, ideas, cultures and traditions from one generation to another. The 

transmission can be in numerous forms such as through songs, verse, 

poetry, tales, riddles, folk dance, classical dance forms. Some religions 

such Hinduism, Buddhism and Jainism have used a notation system 

along with oral transmission to transmit their scriptures, hymns and 

rituals. 

Oral tradition in Mauritius 

The oral practice can be said to have started along with the arrival of 

indentured labourers in Mauritius after 1934. It was then mostly used 

to pass down prayer chants and rituals for occasions like birth, death, 

marriage, harvest and many more. In order to prevent the loss of these 

traditions, some of these practices have now been institutionalized. 

Folk music and dance is till date a great part of every Mauritians’ daily 

life. The major music genres of the island are the Sega and Bhojpuri. 

Sega is a traditional music form of Mauritius which originated during 

the slavery period. The highly emotional lyrics have always been based 

on the Mauritian creole and accompanied by a rhythmic pattern of six 

beats (Dadra taal of Hindustani Classical music). In the absence of 

devices like radio and television, sega singing and dance started as a 

form of entertainment for the slaves after long hours of rigorous work. 
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Groups of slaves would usually gather around bonfires after dinner and 

start singing and dancing. The lyrics of sega music depicted the lives of 

the people inhabiting the island and how they were treated by their 

masters. The main and most commonly used musical instruments to 

accompany sega were the maravanne (rattle), ravanne, dholak, triangle, 

tambourine and harmonica. The younger generations always loved to 

join their parents and grand parents during these gatherings and 

assimilated these practices. While keeping alive the essence of sega 

which they learned from the elders verbally and by observation, the new 

generation have introduced instruments like flute, trumpet, sitar, guitar, 

piano and tabla to enhance the sega. 

Similar to the sega, Bhojpuri songs play a significant role in the day to 

day life of Mauritians. We can practically hear Bhojpuri songs almost 

in every local shops, markets, hotels and local restaurants round the 

island. Bhojpuri songs are used in many contexts; during birth 

ceremonies rituals, birthday celebrations, general entertainment and 

leisure, prayers and wedding rituals. In 2016, the UNESCO has added 

Bhojpuri songs to the representative list of the intangible cultural 

heritage of humanity. Compared to sega, the Bhojpuri lyrics are less 

emotional. The latter narrates  more about the daily activities of the 

general population. For example, fishermen fishing at sea, young girls 

working in plantation fields, and others. Bhojpuri songs have a great 

importance in some rituals like the Geet gawai, haldi, etc.  

“The Geet Gawai is a life cycle oral tradition of Bhojpuri folk singing 

sung on auspicious occasions principally on pre-wedding ceremonies 

but it is also performed on other occasions” -Dr. Mrs Sarita Boodhoo 

(Chairperson, Bhojpuri Speaking Union and Members of the Bhojpuri 

Speaking Union, Mauritius)  

The traditional practice takes place at the home of the bride or groom 

and involves mostly female family members and neighbours. The 

tradition has a sequence having specific songs creating both a spiritual/ 

devotional and fun atmosphere.  

Till date, all these songs and rituals involved in the Geet Gawai have 

always been passed on the the next generation orally. Decades earlier, 

young girls would learn these songs from their grandmothers and 

mothers at home. In some villages, some of the oldest women would 

gather at one place and make all the children of the village learn these 

songs, understand their meanings and how to play the instruments 

accompanying the songs. The main instrument used has always been 

the dholak. Others would just use a copper or brass pot (lota) and two 
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spoons, two wooden bricks or clap for rhythm. The various songs taught 

are: 

1. Sanjha songs 

2. Devi Devta geet 

3. Mahadev geet 

4. Mandar (Dholak Pooja) 

5. Sumeran geet 

6. Dharti Bandhai 

7. Jhoomar 

8. Sohar geet 

Since a few decades, with the exposure of other cultures in Mauritius, 

it has been observed that youngsters have gradually lost interest in 

learning these traditions from their elders and would prefer to 

extensively focus on academics and their career. This is somehow 

leading to the loss of many ancient folk rituals like the “harparawri” 

(An ancient ritual which was held for seven continuous days consisting 

of specific songs and dance to invoke the rain God – “Indra dev” in 

drought seasons).  

Conclusion 
In order to preserve the folklore aspects of our island, we believe that 

the initiative taken by the Rabindranath Tagore Institute (an affiliate of 

the Mahatma Gandhi institute school of performing arts) should be 

encouraged and propagated among the mass population. The institute 

has started organizing and conducting workshops to help people of all 

ages to be more aware of the richness of traditions. 

Moreover, we believe that the traditions and cultures of the island 

should not be continued just for the sake of longevity. The cultures are 

kept because they have a meaning and serve an essential purpose. Thus, 

according to us, a certified course with detailed explanations would 

have been a greater motivational factor to youngsters to have a proper 

knowledge on the practices.  
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Abstract 
Kutiyattam is a traditional performing art form of Kerala, which is 

situated in the southern part of India. Reference to it dates back to the 

Sangam era in the treatise like Cilppatikaram which establishes it 

antiquity not less than of 2000 years. However, it reached to its peak of 

popularity in the seventh – tenth century. Active role and patronization 

by the kings of Chera dynasty like Kulashekhara Perumal and 

Cheraman Perumal in tenth century further helped in its development.  

The changes in the social-economic and political sphere in the 19th 

century and post-Independence land reforms led to Kutiyattam and its 

performers facing an unprecedented crisis of being extinct. The 

declining patronization and changes in the spectator’s lifestyle resulted 

in the responses like taking kutiyattam performances outside the temple 

and texts were being edited and curtailed in duration to suit the 

requirements of modern lifestyle. 

This paper intends to explore the reasons behind the stagnation and 

troubles faced by the kutiyattam and its performers and later its re-

emergence and revitalisation with the efforts of performers cum gurus 

like Mani Madhava Chakyar, Paimkulam Rama Chakyar, Ammanur 

Chachu Chakyar, Ammanur Madhava Chakyar and scholars like K. P. 

Narayana Pisharoti, V. Raghavan, G. Venu, Kapila Vatysyayan, Dr. 

Clifford Johns and others. 

There was also a significant role of various new institutions established 

for the promotion and preservations of this form like Kerla 

kalamandalam, Margi, Ammannur Chachu Chakyar smaraka 

Gurukulam, National Centre for kutiyattam (Sangeet Natak Akademi), 

International Centre for Kutiyattam and many others.   

The recognition given by UNESCO to kutiyattam as “masterpiece of 

the oral and Intangible Heritage of Humanity” in 2001 had given it a 

national and international exposure like never before. However due to 

the limitations, present paper would focus only on the few contributors. 

Keywords: Kutiyattam, Mani Madhava Chakyar, Revitalisation, 20th 

Century, Kerala Kalamandalam 

Introduction: Sanskrit theatre had a continuous history around 500 

BCE to 1000 CE. There was a Pan- Indian style of performances with 
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some regional flavours. It was patronised by the rulers of the time, 

elites, feudal lords and temples. Performers were granted land holding 

to support their practises of art forms and were paid by the temples on 

the occasion of their performances. The socio-political stability also 

played a leading role in the grooming of this theatre tradition. 

However, the upcoming changes in the socio-political scenario of the 

country changed things for this national theatre tradition. Farley P 

Richmond says “The signs of decay are evident from as early as ninth 

century, and it is generally believed that the tenth century marks the end 

of the Sanskrit theatre as a creative force in Indian theatre.” The decline 

could not be attributed to a single reason. He attributes the decline to 

various causes, “A major factor in its decline may be the successive 

invasions of the Mahmud of Ghazni and successive waves of invasions 

of other plunderers from kingdoms to the west of India.” 

It led to the crumbling of old feudal order of the time under the 

continuous plundering, razing, loot and sacking of cities and temples by 

invaders as they continued the confiscation of the wealth of India. In 

such scenario it became hard for the courts and temples to support and 

facilitate the performances of Sanskrit plays.  

Other reasons being the limitation of the knowledge of Sanskrit 

language among the masses and the trends in composition of the 

Sanskrit drama. Sanskrit was not the language of the masses as it was 

limited to the particular groups of the society. This led to unavailability 

of any audience base outside the courts. Also, the greater emphasis on 

the poetry and less on the dramatic elements and dialogues started as 

early as from the times of Bhasa. Kalidas and later Bhavabhuti 

emphasized more on the lyrics at the expense of progress in the plot. 

The practise of performing Sanskrit plays disappeared over a period of 

time except few isolated pockets of the country.  

Kutiyattam  
In Kerala, Sanskrit theatre flourished while it was declining in the other 

parts of the India. The formative period of Sanskrit theatre in Kerala 

was 10th to 11th CE and its period of transformation ranges from 12th CE 

to 13th CE. There is no clear history of how and when kutiyattam 

emerged as separate art form. However, tracing its history, it could be 

said that it evolved from Sanskrit theatre tradition on the lines of rules 

laid down by the Natyashastra and also assimilated many local 

practises. As stated by Farley P. Richmond, it is probably a “regional 

derivation of the pan-Indian classical tradition, a bridge between past 

and the present.”  
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As stated by Kapila Vatsyayan, Kutiyattam is the “most prominent 

survivor among the forms containing some essential elements of 

content and structural features of the Sanskrit theatre.” It is also the 

“Precursor and pioneer of traditions of the Indian theatre which 

developed in different parts of India since the 10th century.” 

Scholars like Sudha Gopalkrishnan attributes Kulasekhara as a major 

contributor in formation of Kutiyattam, 

 “Kutiyattam as an art form was codified and refined during the time of 

Kulasekhara, the ruler of Kerala from 978 CE to 1036 CE. Kulasekhara 

remodelled Kutiyattam by introducing several changes in the existing 

format, even adding a few innovations and raising it’s power as an 

aesthetically satisfying event.” (2011, 41) 

Kulasekhara added to the repertoire of kutiyattam by writing two plays, 

Subhadradhananjaya and Taptisamavarana and also choreographed 

for the stage. It was during his time that single acts were started being 

treated as full-fledged plays. It extended the scope of theatrical action 

and brought focus on the parts that had more potential of theatricality. 

He also is believed to be the one introducing the local language for 

Vidusaka and structuring the presentation of the play into well-defined 

units. 

Apart from these, the plays traditionally presented include 

Ascaryacudamani of Shaktibhadra, Nagananda of Harsha, 

Bhagavadajjuka of Bodhayana, Kalyanasaugandhika of Nilakantha, 

and many plays ascribed to Bhasa. 

The word “kuti” in Malayalam means “combined” and “attam” means 

“acting”: therefore, the word “kutiyattam” means “combined acting” in 

which it combines Sanskrit theatre performance with elements of 

traditional kuttu. Both koodiyattam and Chakyar kuttu has its origin in 

the ancient art form kuttu, which find its mention several times in 

Sangam literature, and in the epigraphs of the subsequent Pallava, 

Pandiyan, Chera, and Chola periods. Inscriptions related to kuttu can 

also be seen in temples at Tiruvidaimaruthur, Vedaranyam, Tanjore, 

and Thiruvarur. 

Traditionally it is being performed in temple theatres which is known 

as koothambalams, constructed in accordance to the rules set down by 

the Natyashastra. It is the only form which uses dramas from Sanskrit 

theatre in its performances.  

Kutiyattam and Chakyar kuttu were the dramatized dance worship 

services in the temples of Kerala. These were an integral part of worship 
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services. The Chakyar caste traditionally performs these kuttu and 

hence it is also known as Chakyarkuttu.  Female roles are played by 

Nangiyars (A woman of Nambiyar caste). The major instrument, 

Mizhavu is played by a Nambiyar man.  Kutiyattam performances are 

often very lengthy, elaborative and complets its performances in several 

nights. 

The Chakyars preserved the detailed acting manuals called 

Attaprakaras and the production guides called Kramadipikas for their 

scripts. Vidushaka plays a major role and is entrusted with the 

responsibility of contemporising the text, bringing humour in the 

performances and improvises. 

Training was given in the traditional Guru-shishya Parampara and was 

limited to the Chakyar caste. Actors undergo into years of long and very 

rigorous training before giving their first performances. They learn the 

techniques to bring subtle physical movements bringing their body into 

its full potential as an expressive tool.  

Causes of stagnation and troubles 

1. Patronisation 

There were around eighteen Chakyar families who were the custodians 

of the arts of Kuttu and Kootiyattam and they were traditionally 

practising these arts for centuries as a family profession and 

kuladharma. These families were having different clan names iike 

Ammannur, Potiyil, Koipa, Kuttancheri etc. These families were 

allotted a certain number of temples and it was the responsibility of the 

members of that family to perform Kuttu and Kutiyattam in the alloted 

temple. 

These religious performances were performed at the temples at 

prescribed seasons or period as part of the rituals of the temple. The 

Chakyar families were given agricultural lands by the temple for their 

service as a remuneration. The income from these lands ensured that 

these family practise, perform and preserve the tradition of kuttu 

without having any financial troubles. The temples also usually carried 

the expenses for the performance of the Kuttu and Kutiyattam.  

The generous assistance and patronage rendered by the temples to these 

two art forms led to its survival and continuous growth. But this system 

came to an end in 1970 when the Kerala Government brought land 

reforms in the state which resulted in the loss of all rights on the land 

and the tenants or Pattom-holders became the owners of the land. All 

of a sudden, the Chakyars and Nambiars were became landless and 

reduced to poverty.  
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The Chakyar families couldn’t survive on the meagre income coming 

from the practice of their arts. It resulted in the exodus of young 

members of the family to the other means of livelihood. Any new talent 

was lured away to pursue other profession considering the uncertainty 

and economic plight.   

In the post land reforms era when Kutiyattam came out of temple 

premises, the stature of grand art form was in direct contrast with the 

plight of its performers.  

2. Duration of the Performances 

Kutiyattam performances were time consuming and were lengthy in 

performance which resulted in the witnessing of this form by the very 

few who had the time, energy and patience to sit through the long hours. 

It became a major hurdle in the promotion and pursuit of its 

performances. The change in the patronage from a feudal world to a 

democratic and rapidly industrialising world had different demands and 

expectations. Post- Independence, the economic characteristics started 

changing and people got busy in the economic activities and in their 

jobs. This reduced the time which one could have easily afforded in the 

previous decades for the night long performances.  

3. Caste and Family system 

The training given by the great gurus and performances in the temples, 

both were strictly restricted to the Chakyars and Nambiar community. 

They were the sole custodian and the performers of this ancient art 

forms. Traditionally Kutiyattam was sustained through the matrilineal 

joint family system and guru-shishya parampara. It was a hereditary 

occupation. This resulted in the limited exposure of the art form to the 

outsiders and developed into a rigid system of family theatre.   

4. Performance space 

It was traditionally performed only in the koothambalam attached to the 

major temples. It is constructed according the specifications suggested 

in the ancient texts on architecture like Silparatna, Tantrasamucchya, 

Mayamata and also drawing elements from Natysastra. It is accorded 

the status of one of Panchaprasadas (Five-fold structures in the plan of 

a typical Kerala temple). It signifies the importance given to kutiyattam 

performance, at least since 14th -15th century. The connection of the 

performance space to the temple led to a rigid adherence to sacred 

rituals. Theatre became a sacred event and offered as a visual offering 

to the deities. Deities were the major audience apart for which 

performances were given. The Performance outside temple and to any 

other audience was unimaginable. 
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Efforts and Major contributors in the revitalisation   
In the 20th century, the spirit of nationalism was at its peak and there 

was a constant urge for an ‘Indian’ identity. A new trend of studying 

the traditional art form as a link between our glorious past and present 

started. Early decades of 20th century were the decades of great 

transformation in the social and political structure in India. Emergence 

of urban centres and a class of English educated Indians happened. This 

class and centres became the new source of patronization and provided 

the platform, opportunity and established classical forms as a cultural 

force and an expression of India’s rich heritage.  

By the 1930s, the need of changes in the Kutiyattam was being started 

realised and the modernising projects were slowly getting grounds even 

when any change in the established conventions of the Kutiyattam were 

certainly be considered as the tempering with the ‘Purity” of the art 

form. 

The breakthrough and the “critical moment of emancipation from the 

rigid, age- old tradition in kutiyattam happened when Paimkulam Rama 

Chakyar took the initiative to take the dance outside the temple.” 

(Sudha Goplakrishnan, 2011) 

He met severe criticism and protests from critics as well as the members 

of Chakyar community however he eventually stepped out and 

performed in a Nambudiri household in 1949. This was a massive step 

in the history of Kutiyattam as now it started to be performed in houses 

and other public places. This led to the patronization by connoisseurs 

and theatre people from all across the region.  

This event broke the barrier and transformation and innovations started 

happening at a much rapid pace. Mani Madhava Chakyar, the great 

maestro, performed for the All India Radio in 1951 and later a radio 

broadcast for Zamorin of Calicut in 1956.  

To suit the changed scenarios and audience taste, stand-alone sections 

and edited versions were choreographed to fit it into the demands.  

Kerala Kalamandalam and Paimkulam Rama Chakyar (1905-

1980) 
The institution was Founded in 1930 by renowned poet Vallathol 

Narayana Menon and his Manakkulam Mukundaraja, under the 

patronage of Kakkad Karanavappad at Cheruthuruthy. At the beginning 

it was exclusively a training centre for Kathakali. 

In 1965, Department of Kutiyattam was started by the then Chairman 

K.N. Pisharoti in collaboration with the Paimkulam Rama Chakyar. 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

164 
 

Introduction of school system with fixed duration and syllabus of 

learning, admission to the non-Chakyar students were the few changes 

brought up by the department under Paimkulam Rama Chakyar. It had 

broken the privileged position of Chakyar community as the sole 

custodian of this art form. Kutiyattam has now became open to all 

sections of the society.  

It offers six-year diploma and one-year post-diploma courses in 

Kutiyattam. The school format brought revolutionary changes in the 

pedagogical orientations. Earlier methods of learning mudras through 

recitation and enactment paved way for the learning based on the textual 

sources and through the application of Hastalakshandeepika. 

Paimkulam Rama Chakyar was also the first one to take the abroad trip 

with thirteen artists from Kalamandalam in 1980. They toured Europe 

and the US several times and performed Kudiyattam to the western 

audience, thus bringing international recognition to this age-old Indian 

theatre art form. 

Margi and Ammannur Madhava Chakyar (1917-2008) 
It was started in 1970 in Thiruvananthapuram as a society for arranging 

programmes in classical Indian theatre Arts and to promote, preserve 

and appreciate the classical forms. It was established by D. 

Appukkuttan Nair and T.N.N Bhattathiripad. It initially focussed on 

Kathakali however in 1981, it started its own school of Kutiyattam. 

 It had a long working relation with Ammannur Madhava Chakyar, one 

among the trinity of Kutiyattom masters (the others being Mani 

Madhava Chakyar and Painkulam Rama Chakyar).  It was Guru 

Ammannur Madhava Chakyar who was selected to receive the 

UNESCO citation proclaiming Kutiyattom as a “Masterpiece of the 

Oral and Intangible Heritage of Humanity”. His greatest contribution to 

Kutiyattam is creating a true set of followers for the art form. And the 

new generation performers lucky enough to get his guidance include 

Margi Madhu, Margi Sathi, Margi Narayanan, Margi Raman and Margi 

Usha. 

Margi credited with reviving several plays of Kutiyattam which was 

disappearing from the stage such as Mayasitakam, Agnipravehsankam 

and Parnasalankam. It started a counter movement to the trend of 

shortening and editing of various scripts for single performance by 

Kalamndalam. It went back to the original methods of elaboration, 

extending the performance score as provided in the old theatre manuals. 

It is the only institution which performs the seven acts play 

Ascharyachudamani in its full form for the 113 days of performances.  
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Ammannur Madhava Chakyar and Parmeshwara Chakyar is also 

credited with the establishment of Ammannur Chachu Chakyar 

Smaraka Gurkulam in 1982 in the memory of illustrious actor 

Ammannur Chachu Chakyar. It focuses on the preservation of 

Ammannur technique of Kutiyattam.  

Mani Madhava Chakyar (1899 –1990)  
Mani Madhava Chakyar was a celebrated master performance artist and 

Sanskrit considered to be the greatest Chakyar Koothu and 

Koodiyattam (ancient Sanskrit drama theatre tradition) artist and 

authority of modern times. He was considered as the authority of 

Abhinaya and Nātyaśāstra. He is known as "the Emperor of Rasa-

Abhinaya" and was famous for his Netrābhinaya. 

In 1955, Guru Mani Madhava Chakyar performed Kutiyattam outside 

the temple for the first time for which he faced many problems from his 

own Chakyar community. In his own words: 

“My own people condemned my action (performing Koothu and 

Kutiyattam outside the precincts of the temples), Once, after I had given 

performances at Vaikkom, they even thought about excommunicating 

me. I desired that this art should survive the test of time. That was 

precisely why I ventured outside the temple.” 

In 1962, Sanskrit scholar V. Raghavan, invited Guru Mani Madhava 

Chakyar to perform koodiyattam in Chennai. It was for the first time 

that kutiyattam was performed outside Kerala. They presented over 

three nights kutiyattam scenes from the plays Abhiṣeka, Naganda and 

Subhadradhananjaya. In 1964, he was invited to perform in the North 

India by Kapila Vatsyayan under the inspiration of Kamla Devi 

Chattopadhyaya. He performed in Delhi and Benaras. Next journeys 

outside Kerala were again to Ujjain in 1986. 

His reputation as a performer and Sanskrit scholar also spreaded far and 

wide, and he got national recognition in the form of the Sangeet Natak 

Akademi Award in 1964. He also authored Nātyakalpadrumam – a 

treatise on all aspects of Kutiyattam. 

Maria Christoffer Byrski, a Polish student who was a researcher in 

Ancient Indian History, Culture and Archaeology at Banaras Hindu 

University, studied kutiyattam with Mani Madhava Chakyar and 

became the first non-Chakyar Nambiar to learn the art form. He stayed 

in Guru's home and studied in the traditional Gurukula way. Byryski 

played an important role in popularising Kutiyattam outside India. After 

his stay at Ottapalapalam, other Sanskrit scholars and Indologists made 

their way to Kerala to learn the art form. 
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Mani Madhava Chakyar also opened a Gurukulam in 1982 for teaching 

Kutiyattam, Chakyar Koothu, Nangyar Koothu and related art forms at 

Lakkidi. After his death it was named as Padmashree Mani Madhava 

Chakyar Smaraka Gurukulam in his memory.  

Conclusion 
Kutiyattam is certainly one of the most celebrated and well-known art 

form of India today. It gained national as well as international 

recognition when it was recognised by UNESCO as a “Masterpiece of 

the Oral and Intangible Heritage of Humanity” in 2001. It led to the 

establishment of a network among the patrons and performers of 

Kutiyattam which in turn helped it in its revival and sustenance.  

With the changed scenarios in social- economical structure, this form 

and its performers found itself in a complex situation. It demanded 

some changes and innovations adopted to suit the modern times. 

Establishment of various institutions like Kerla kalamandalam, Margi, 

Ammannur Chachu Chakyar smaraka Gurukulam, National Centre for 

kutiyattam (Sangeet Natak Akademi) brought much needed changes in 

the pedagogical as well as in the patronisation. The contributions of 

Gurus like Mani Madhava Chakyar, Ammannur Madhava Chakyar and 

Paimkulam Rama Chakyar were notable in bringing this ancient 

treasure among the common people and prevented this art form being 

extinct in the want of patronization and lack of followers. 
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Abstract 

This paper examines the notion of 

writing history with Oral tradition. The 

objective of the research paper is to 

determine whether Oral traditions can be 

used as a source to interpret history 

through the example of Jamnabai ni 

garbi. This paper also focuses on 

limitations of writing history through 

Oral traditions and understanding of 

Maharani Jamnabai’s personality, her 

works and her influence into the public 

through Jamnabai ni garbi. 

Introduction to Oral Traditions  

Oral traditions are one of the most beautiful art forms found all around 

the world. These traditions represent the local culture and art of the 

region to where they belong or have originated from. They are found in 

many forms, with each being significant in their own style and region. 

Oral traditions have various forms out of which most common ones are 

Folk tales, songs, dances, poems and other form of oral literatures. 

These traditions are passed down from one generation to other through 

oral means. This creates a legacy and attaches an ancestral value to it. 

Oral traditions give a reflect of  society and culture of the place from 

which they have originated from. These traditions are very popular 

amongst the local population as they are a source of entertainment and 

amusement which directly affects the content and style of these 

traditions. People shape these traditions the way they find convenient 

in delivering the message to society(through these traditions), as one of 

the main purpose for the origin of such traditions was to create a public 

awareness through a medium of entertainment which would make it 

easy to reach the majority of the masses. 

Understanding History through Oral Tradition  

The Oral traditions as the name suggests are found in an oral form thus 

it is very difficult to maintain the originality of the subject. Many great 

authors tried to give these traditions a written form with the motive to 

Maharani Jamnabai 
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preserve the oral works for it to last generations without much 

manipulation. This preservation of Oral tradition gave rise to many 

regional literatures each defining the culture of its own region. Oral 

traditions are developed to spread knowledge and awareness into the 

public through a medium of entertainment be it visual or in a literary 

form, thus the main areas around which they are written are social 

issues, political or historical events, praises of great personalities 

(usually kings and queens, ministers, warriors and other folk heroes).  

In modern times these literatures can be used by historians to deeply 

understand the culture, society, the population and also if dedicated to 

a person, their works, character and philosophy. As these traditions 

have a local connect to it and being very much influenced by the daily 

lifestyle of the locals, these can be very useful in understanding the 

social practices, social issues, religion, cultural practices and values that 

were prevalent in the past times. Oral traditions can be a great source to 

understand the masses of a particular region if understood and 

interpreted in a true sense. 

But there are some limitations attached with understanding of history 

through Oral traditions. One of the major factor that affects the writing 

of history is the lack of written form and sources of these traditions. 

Today, still many of the oral traditions do not have a written from which 

makes it difficult for historians to study them. Also their rapid and 

constant evolution in the modern world gives rise to another obstacle in 

understanding the originality of the subject. Other limitation is 

understanding of political events and political history through these 

traditions. It can be a very difficult task to study political events through 

Oral traditions. Oral traditions are not considered a reliable source to 

understand political history. These traditions are passed on orally from 

one generation to other generation and political events being very 

subjective in nature, as it changes from one person to another which 

creates a high chance of misinterpretation & manipulation of the 

information. Also one of the main factor that leads to this problem  is 

‘bias’. People may tell the tales according to their bias and opinions 

which would ultimately affect the credibility of the information. As 

there is a lack of written evidence to support the facts which would 

refrain the historian from fetching reliable data. Sometimes the public 

opinion may result in manipulation of the original information. Thus it 

is not recommended to study political history through Oral traditions as 

a source as there is a lack of credibility of information. 
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Maharani Jamnabai 
Maharani Jamnabai in her court 

Maharani Jamnabai one of the 

most influential females to have 

ever lived in the state of Baroda. 

She was the wife of Maharaja 

Khanderao Gaekwad. Having a 

very bold personality and a 

great understanding of 

administration and politics, 

Maharani Jamnabai was very popular and respected by the citizens of 

the Baroda State. After the demise of her husband, the Maharaja of 

Baroda in 1870, she claimed to be the head of the royal family until a 

new Maharaja comes to power who would be capable enough to rule 

over the state of Baroda. Earlier she used to help the late Maharaja in 

administrative works and also had quite a few interactions with the 

Colonial Representatives that stayed in Baroda. She tried to take 

administrative matters into her hand as she was a very capable 

administrator and the next in line for the new Maharaja(her brother in 

law) was not a capable ruler. This led towards a power struggle that 

would ultimately result in favour of the Maharani. All of these 

experiences improved her capabilities and understanding of Politics. On 

the other hand she was a very good mother. She played an important 

role in the education and training of Maharaja Saiyajirao Gaekwad. It 

was under her influence the new Maharaja became a capable ruler and 

brought prosperity into his State. 

A case study of Jamnabai ni Garbi 
Jamnabai ni garbi is a part of the book Vadodara Vilas which is 

dedicated to Maharani Jamnabai and Maharaja Saiyajirao Gaekwad. 

This book contains garbis written in the praise and on the works of 

Maharani Jamnabai and Maharaja Saiyajirao Gaekwad written by N.P 

Chisti. It was published on August 5,1875. Jamnabai ni Garbi is written 

in the praise of Maharani Jamnabai which talks about her personality, 

works and her life. This garbi can be used to understand about Maharani 

Jamnabai through people’s perspective. Many of the major events in the 

life of Maharani Jamnabai have mentions in this garbi like adoption of 

Gopal rao(later Maharaja Saiyajirao Gaekwad) for the accession of the 

Throne, her arrival at Baroda and her grand welcome ceremony etc. 

This garbi can be used to understand more about the character of 

Maharani Jamnabai from people’s perspective. She is described being 

kind, selfless and a very clever person. With her arrival in Baroda the 

people became very happy and called her the reason behind the good 
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and prosperous times. The author also thanks the ruler Maharaja 

Khanderao for bringing Maharani Jamnabai to Baroda by marrying her. 

Through this garbi the decision of adoption and accession of the Throne 

of Baroda by Saiyajirao Gaekwad is also appreciated. The event where 

Maharani Jamnabai arrived at Baroda from Pune is described in this 

garbi. According to this garbi when Maharani arrived at Baroda’s 

Railway Station people rushed to welcome her and to get a glimpse of 

their queen. Whole city celebrated her arrival including businessmen 

small or big, the Sardars and every citizen. Everyone was singing songs 

in her praise, which also shows her influence, popularity and respect 

amongst the citizens of the Baroda State. In her welcome ceremony the 

Maharani was welcomed by firing of Cannons. 

Further this garbi talks about the effective administration of Maharani. 

According to this garbi under her administration the crimes ultimately 

declined, the looting stopped, the thiefs ran away and the criminals 

surrendered to the police. Good times were enjoyed under her 

administration by the citizens of Baroda. Maharani gave bhikshas(a 

form of donation given to the bhikshuks) to all the Bhikshuks that came 

to her and also donated huge amounts of wealth to the needy, that 

reflects her kindness. 

This garbi also talks about importance of females in the administrative 

sector. The lines which describe the importance of females are: 

“જ ે ગાદી નર જાતિ ગુમાવે, િે નારી જાતિ લાવે ર,ે 

િે નારીના ગુણ ભર્ાા ગીિ ગજુરાિી કેમ ન ગાવેર”ે 

This lines are translated as “The thrones that are lost by men, are 

brought back by women, why would a gujarati not sing the song 

containing good characters of that female”. This lines indicate that 

female influence in the administrative sector was a very strong one in 

the past. Sometimes the influence may not be as directly visible as in 

Jamnabai’s case but females played a major role in influence of 

administrative policies and local politics. They were seen as saviours of 

thrones in times of peril and they can also be called as “secondary 

administrators” or “Indirect Rulers”. In case of Baroda it was 

Jamnabai’s never ending efforts that brought a good ruler to the Throne 

of Baroda which justifies these lines and gives the deserving praise to 

her and her indomitable spirit. 

Conclusion 
Writing history through Oral Tradition would not be an easy task, it 

would require a deep understanding of culture, art and literature. This 

would help in better interpretation of History through Oral Traditions. 
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These traditions are most useful in understanding cultural and social 

history of the region where these traditions have originated and evolved 

from. These can be a perfect way in understanding the daily lifestyle , 

social issues, cultural practices of the local population of a particular 

region. Although understanding political history can be quite 

challenging because of lack of credibility, bias (personal or public) and 

constant evolution of public opinions on these events. Thus, it is not 

recommended to view oral traditions as a source to study political 

history. 

Maharani Jamnabai being one of the most ambitious females to ever 

live in the state of Baroda. This garbi is a much deserved appreciation 

for her works, her life and her strong character. N.P Chisti, through 

Jamnabai ni garbi, has very beautifully described the personality of 

Maharani Jamnabai - Her kindness, her intelligence and her good 

administrative skills. Through this garbi we can understand a people’s 

perspective for the queen. Her popularity and respect amongst the 

citizens can be interpreted through this garbi. It was her efforts that 

brought Baroda it’s best ruler Maharaja Saiyajirao Gaekwad.  
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Abstract 
Indian music can be called one of the oldest and also a major music 

system in the world. ‘Veda Granta’ was the first scripted book which 

has mentioned about Indian music in Vedic period. According to the 

literature of ‘Veda’ (Sama veda) singing of the Samaveda was called 

‘Sama-Gana’ was done in a group singing method and also group 

members followed the group leader as known as laterally respected 

‘Guru’. However, there were no references of Raga in the Sama gan, 

and melodic structures called as ‘Jathi’ in Vedic period.  

Indian classical music known to be written in the centuries after Christ 

and the word of Raga was invented and assigned to a musical form by 

Bharata Muni in his treatise ‘Natyashashtra’. The way of the guru used 

to teach Indian music/Raga music is called Guru-Shishya Parampara 

was originated and developed according to their own musical style of 

Gharana. The education and Riyaz of Indian music began 

systematically according to the Gharana system. This research paper is 

based on the Education and Riyaz (practices) of Indian music and 

following questions; How guru-shishya parampara did their Riyas and 

how Indian music influenced according to their education and riyaz 

method and the technological influences of tradition Education and 

Riyaz system. 

Key words: Education, Riyaz, Indian music, Technology.  

A reading of Education and Riyaz in Indian music 
As an Indian philosophy, Indian music born as folk music and 

developed later mainly for chanting and performing religious activities 

in the temple, it was developed and nurtured by countless composers 

and musicians over many years. Indian music has two main traditions 

namely Hindustani classical music (North Indian) tradition and 

Carnatic music (South Indian) tradition and there are some texts 

scholarly works on Hindustani music, ‘Kramik Pustak Malika’, ‘Rag 

Vibodh’ as well as Carnatic music tradition, ‘Chaturdand Prakashika’ 

and ‘Sangeet Parijat’.  pointing to the fact that the two system are 

completely diverse and distinct from each other. Indian music can be 

formed as Indian classical music (raga music), semi classical music 

(bajan/ tumri/ gazal and etc), folk music (garba/ dandiya/ lavani/ 
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pandavani and etc), cinematic (Bollywood/ kollywood), Indian rock, 

patriotic music and etc.  

Indian music mostly influenced by oral tradition, which revolves 

primarily around teaching and training of music in past and pupils were 

followed their gurus was mainly, based with the listening and also 

imitating and repeating capability over the written forms but that was 

not completely devoid of written forms (hand written) as usually 

presumed and it was called guru shishya tradition or guru shishya 

parampara. This tradition a sense of acceptance regarding the teacher 

and respecting to Guru as God. Both Hindustani and Carnatic music 

were traditionally taught in ‘Gurukul system’ where, spending the 

entire duration of education with guru until, the student attains 

perfection of the art and skill. Though the tradition has evolved with the 

modern education system, but the Indian music education still related 

to the bond as ‘the one of eternal respect towards the Guru. Most of 

Gharana in Indian music came along with the guru shishya tradition. 

Master of each gharana has created and trained all his disciples on his 

own individual style of music presentation and that riyaz system is 

called as ‘ghar aana’ (come home) in Hindi. And that word became as 

a ‘gharana’. It was faithfully carried on by loyal students and the 

following generation consequently establishing and generating the 

specific musical style of the given in gharana. Exactly the education and 

riyaz system means systematic practice of music under the guidance of 

guru and polishing improving pupil’s creativity is called as taking 

‘taalim’ from respected guru. 

In past this riyaz system was felt like a meditational therapy. The basic 

education and riyaz of Hindustani music entails, always proper sitting 

posture, proper breathing exercise prior to vocal practices and doing 

practice (riyaz) in middle ‘sa’ and then seven notes including octaves 

with concentration. That time Guru was very strict to their students for 

practicing their basics in music. In, Hindustani tradition practice is 

called riyaz and Carnatic music practice is called ‘Sadhakam’ or 

‘Sadhana’. Sadhana system formulated by ‘Purandara Dasa’. That 

required ‘sarali swar’ (graded exercise), alankaras (exercise based on 

the seven talas), geetam, swar jatis, varnam and kritis gradually. 

According to some gurus, music education does not only entail the 

voice exercises, but encompasses the whole life style including proper 

food intake, physical exercise, and also they used to practice daily 24 

hours productively and Continues this music life to became a great 

musician. cleanliness, clear thinking along with the respect to guru and 

music itself. Those musicians were helped to build and spread the 
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Indian music in worldwide and also their oral tradition of education 

riyaz system was developed the Indian music more significantly. 

Music is a universal language which is formed with creative 

communication and expressions of human phycology. The term music 

education is an extension of educational and training practices based on 

the traditional goals of music education. It was developed as an 

academic subject after the Gurukul system. There were no regular 

music school excepting primary and experimental stage in Baroda and 

principle was late Maula Bux. The schooling system of Indian music 

has been started by Pt. Vishnu Digambar Paluskar in 1901, laterally he 

was able to build nearly 50 music school all over the India.  This system 

has reached the Indian music all over the world. Due to British 

influence, schooling system was updated with notation system of Pt. 

Bhatkhande. Education system is modernizing overtime and as a 

subject, Indian music experiences so many challenges, known as 

schooling system has limited time period, recommended syllabus and 

different level of students at the same time. Indian music is not possible 

to done with a limited time period and it is all about practices which has 

followed proper guidance of music education for years.  

 Indian music education and riyaz influenced by different music culture 

and technology has affected traditional Indian music in both ways 

positive and negative way. Technology of music has related to all forms 

of technical and mechanical process in music production and 

performance. And also it replaced with Indian traditional instrument 

like tempura, harmonium into electronic instrument and application like 

ishala also currently, they used to instruct the riyaz session also take 

advantage of online platforms. Education and riyaz system was 

updating gradually and guru and that environment in the past with 

proper education and riyaz can never replace with technology. 

Comparing to the past, may be technology improves Indian music 

economically, scientifically, industrially but Indian traditional 

education and Riyaz has aesthetical values and that cultural and 

traditional values unrivaled. The foundation of Indian music education 

and riyaz make person perfect as a performer or musician because, the 

quality of education and riyaz system in past. 

On the other hand, technology make use of provisioning storage facility 

for future references and publicity or marketing of Indian music are 

priceless.  Using software like ‘Presonus studio one 6’, ‘Avid pro tool’s 

and many other software work with sound digitally and that contribute 

positively span the traditional Indian music. Technology has made 

music education more accessible to students, gurus, listeners. Mostly, 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

175 
 

education and riyaz uses google meeting, you tube live platform, 

application where the guru is in India and the student in another state or 

country. Technology is efficiently promoting to enhance the learning 

experiences of Indian music by providing access to the world class 

music through the above facilities. It helps to spread the tradition and 

also able show the richness of Indian culture and heritage to the world 

and also helps, Indian music to get global recognition with make global 

fan base for Indian musicians.  

The education and riyaz in Indian music was done proper way in past 

and that was long haul.  And that education and training of voice 

controlling, breath controlling, swar identification are coming through 

the proper riyaz and ought to be without skipping the daily practices. 

The traditional music of India based on physical education but currently 

education and riyaz system in Indian music became as an online subject 

after the pandemic situation in years ago and technology was able to 

continue the education system in whole world. It may difficult to getting 

education and continuing riyaz like past in modern technological era. It 

is expanding fast day by day with technology and no one able to stop 

that continuation but anyone can assume proper education and riyaz by 

using technology such as recordings, using scripted things and with the 

proper guidance of guru. 
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‘Ghar’ ‘Ana’ is Gharana. A particular group of community belongs to 

the Gharana, with different boundations of religious, social and custom 

rituals and different beliefs. Gharana means one profession carried out 

from more than five generations to generations, no matter what 

difficulty or pain they bare to keep alive the tradition, they are called as 

‘Gharanedar’. Each Gharana has its own, style, which differs from 

each other due to the influence where it is being patronized and may be 

geographical area or nature that plays a vital role. With the passage of 

time Gharana developed in certain factors. It was a time when 

Gharanedar artistes (not all the people) were aware of education or one 

can say they do not have enough to provide such facilities of sending 

their children to school or colleges for education. Today Gharanedar, 

artistes had a different vision and has learnt importance of education 

hence truly said ‘prÀpri m[ p(rvt<n a(nviy< h] ‘. Related to this a 

reference is found in “Bhagvadgita” a sacred book of the Hindu 

religion and according to this here it is the practical implementation.  

Today's Gharanedar children are well educated with proficiency in 

speaking international languages and thus keeping the tradition alive. 

The Gharana is maintained by various different factors, one such 

important factor is Guru Shishya Parampara. 

The music or dance is a branch of education or knowledge, were Guru 

imparts the training by one to one teaching and than only one can 

perceive it. This is what is called as a Guru Shiishya Parampara. 

This  calls for a constant company of Guru then only the process of 

learning can be completed. Guru keeps a watch on defects of his 

disciple. Guru makes him conversant with the rules of learning. A 

disciple gets an atmosphere and as there is no limit, one thing is taught 

in many manners thereby disciple becomes rich in experience and in 

turns our music too.  

The greatness of Guru is said as endless from time immemorial. All the 

great warriors, emperors, scholars and even deities have from the 

bottom of their heart accepted the importance of Guru. Lord Shri Ram, 

king Shivaji, emperor Sikandar, all had Gurus. 

In earlier time period a disciple had to go to Guru from very tender age 

and Guru used to teach him not only the knowledge in particular branch 

but everything required to lead a happy life right from the tender age of 
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5 years till he attains 25. So there was a constant and continuous 

supervision on disciples. There was a total discipline in overall progress 

of the disciple but as on today for few hours the student goes to school 

and comes back thereby carries no long lasting impression thus except 

show and pretext no permanent and effective knowledge is passed.  

For the entrance of new disciple in any specific tradition, lineage or 

Gharana to get the knowledge from the time immemorial, arranging the 

ceremony of Ganda Samaroh, is the known practice in which on the 

right hand wrist of the disciple, a red thread is tied up by the Guru (in 

Hindi, it is called ‘moli’ and in Gujarati it is called as ‘nadachhadi’) 

and while doing so the Guru chants the mantras with the expectation 

that the disciple should be perfect in the subject he adopted and the 

relation between Guru and Shishya should remain pious, later Guru 

puts coriander seeds and jaggery in to the mouth of the disciple and than 

first hour of training begins, in presence of the august gathering. Than 

the disciple is recognized as an authentic follower of Gharana. The 

‘dakshina’ a voluntary offering present by the disciple is accepted at the 

time of Ganda Samaroh only. To support this present researcher 

mentions the meaning of ‘dakshina’. As per our religious scriptures and 

texts dakshina is the right part of the body that is the south direction 

and it is believed that ego resides in this particular part, therefore 

offering dakshina in to the lotus feet of Guru is surrendering the ego. 

This traditional practice is still found in Kathak dance tradition. Even 

in the academic education in the university system, institutions and 

colleges, students bowing down and touching the feet of the teacher is 

still carried and followed by today’s generation. Before the 

performance and on the day of Guru Purnima the student or disciple 

worships Guru devotionally with all the auspicious offerings. 

Earlier the hidden talents were revealed and the branches would be 

allotted and accordingly personal coaching was given in any field right 

from the childhood. In ‘Kathak Nritya Parampara’ with a reference of 

“Malvikagnimitram” a famous work of Kalidas is found in which 

proper techniques of dance education and how to increase the capacity 

of understanding and the overall development of disciple is been 

discussed. There were separated huge wings in huge palaces as dance 

schools were Guru and disciple would reside with each other. The kings 

were managing them and on the occasions there would be music and 

dance presentations. It is said that in Nalanda and Takshashila 

Vishwavidyalaya from distinct places students were coming and 

residing. 
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Nobody can challenge that a personal training is always qualitative than 

training in group. But many things depend on the capacity and tenacity, 

dedication and grasping, at the same time desire and anxiety to learn in 

disciple and wish and will in the Guru to teach and a zeal to take the 

disciple up to a perfect level. Both ways the qualities are expected. In 

those days education was considered as an invaluable gift. Gurus also 

would remain in constant search of talented disciples who would 

receive such knowledge and carry forward. The great Gurus and artistes 

were generously protected, respected and cared. Gurus were not greedy 

and would not expect anything from the disciples. They were remaining 

satisfied in the kingly offerings and with the fertile land and cows, 

which was enough for their survival. The disciples were trained for hard 

work and to complete the task undertaken. At times the disciples had to 

undergo in the system called “Guruseva” but that would be a part of 

training. 

With the end of kingly supports this practice has eliminated to a great 

extent. Now day’s Gurus are facing difficulties for their livelihood so 

students are not getting proper education. In earlier days to get a Guru 

and to keep him happy much sacrifice was required on the part of 

disciple. In those days it was practice to pass on knowledge in own 

families hereditarily only, and the talented disciples out of family would 

not get much and if given it will be at heavy services and sacrifice. In 

spite of that through proper dedication and courage the talented 

disciples have achieved success and such examples are available as on 

today also with present time leading artistes in all the three wings of 

playing the instruments, singing and dance.  

Greatness of Guru 

The magnanimity of Guru cannot be described in words. Mother and 

father merely give a birth to the child. Guru gives true knowledge of 

becoming a man (human being). The boundaries of humanity are 

endless right from childhood, what duties are to be performed by a 

person; Guru can impart the knowledge for this. Guru makes him alert 

in all fields like talking, studying, reproducing, religion and in many 

other areas of total mannerism and worldly behaviors. Therefore from 

ancient time importance is given to Guru and it is rightly said: - 

गुरू गोमवन्द दोऊ िडे, काके लागंू पांय। 

बमलहारी गुरू अपने गोमवन्द मदयो बताय।। 

Saint Kabir pays the highest respect to the Guru. More than god, Guru 

is respected, as he is the one who introduces God Govind. If a proper 

Guru is contacted than all the tensions and turmoil of disciple comes to 

an end. In the same manner if proper disciple is found, Guru feels to 
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teach him all his secrets and skills. The relation between Guru and 

disciple must not be commercial. The relationship is pious and 

devotional at the same time it for the whole world, for tradition and for 

continuance of the specific branch in future in true spirit and pure form. 

If only give and take is understood the principle and sense of Guru, 

element and essence of Guru shall be affected and the very base of 

relationship would collapse. Money is for bread and butter not as a 

value of art. Art is invaluable; as soon as it is counted in terms of money 

it will loose its height. Guru gives alms of knowledge in the bags of 

disciple. The donation of knowledge by Guru cannot be evaluated in 

terms of rupees; it can be measured by sentiment of devotion and faith. 

For achieving success in the field of music unfailing faith and devotion 

is must. The faults are also converted in merits by faith and devotion. 

There is a vast difference between Guru and a teacher. Teacher is a 

professional person. For money he would teach anybody even without 

any talents in a student. As soon as money is removed the relationship 

is ended, it is not a Guru-disciple relationship. If Guru is considered as 

merely a teacher then such feeling cannot arise. Always the knowledge 

can be received with a feeling of greatness of Guru otherwise there will 

be nothing except ego clashes. Therefore it is rightly said by Bhagvan 

Narad that foolish, egoistic, lazy and unstable disciple cannot digest the 

knowledge.  

If there is a real devotion, dedication and love in the heart for music 

then it must be learnt by sitting in company of top class Guru. If path is 

proper the reach up to destination shall be easy. As on today in desire 

of a right direction day-by-day people are loosing their attention from 

classical art form, at the same time there is no trend as it was earlier. 

Thus by selecting a proper Guru one can have his future bright and can 

make a place for him in the field of music. 
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Abstract: 
The Guru-Shishya tradition, or parampara is an old tradition in India 

which has existed for centuries and has transformed to over the years. 

It also meant spending the entire duration of education at the abode of 

the Guru until the student attains perfection at the art or skill he is 

learning. Though the tradition has evolved with the modern education 

system taking over but the Indian music education still depicts this bond 

as the one of eternal respect towards the guru. 

Keywords: Guru Shisya tradition, Classical music, Taalim, Indian 

culture, Oral tradition. 

The Guru Shishya tradition in Indian culture is an ancient one and is 

also known as the best system for focused learning. It is an indisputable 

truth that knowledge of music can also be acquired through direct 

contact with the Guru because in the context of music subject, being a 

practical subject, books and notations etc. prove to be superficial. It is 

literally the ancient Guru-Shishya parampara that has taken Indian 

music to great heights. From the treta Yuga, Ramayan has mentions of 

the Gurukul system and lord Rama's Guru Rishi vishvamitra. Also, 

scriptures about Dwarpara yuga talk about lord Krishna's Guru Rishi 

sandipan. The teacher disciple relationship is a divine bond which has 

a spiritual and religious significance in our country. Guru-Shishya 

tradition is a Sanskrit phrase in which Shishya literally translate to 

"Student of a Guru" while parampara refers to an uninterrupted 

succession. Thus the lineage is simply passing the wisdom from a 

succession of Guru to their Shishya through oral tradition. A Guru is an 

ancient and central figure in the traditions of Hinduism, normally a 

person well-versed in Vedas and other Hindu scriptures. It is believe 

that the Guru, he who is a spiritual teacher and who impart initiation, is 

essential for spiritual progress. He serves as a counsellor, who helps to 

mold values and models and exemplary life. It is thought that only a 

master who knows god, can rightfully teach others about him. 

In these guru disciple relationships the caste system played an important 

role. Many a time only the brahmins were allowed and attend the 

Gurukul. Stories are told of Eklavya, who wanted to learn from a well 

known guru but Dronacharya refused to teach him because of his class 
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status-him belonging to lower caste. Guru Shishya relationship is based 

on utter trust and dedication. At the Gurukul, the working student would 

study the basic traditional Vedic sciences and various practical skills- 

oriented Shastras along with the religious texts. 

The tradition of Guru Shishya is very common and still in regular 

practice in the learning of Indian classical arts such as arts and music. 

At the end of your years of learning your skills, whatever they be there 

is a   ceremony where the students surrenders and dedicates his learned 

skills to his Guru. In Kathak it is known as Gandh bandhana, and in 

Bharatanatyam it is part of yours Arengetrum (graduation ceremony of 

a solo performance of two to three hours). It is commendable to note 

that this tradition continues even outside of India. 

Guru Shishya tradition is the teacher disciple lineage. Being a 

civilization that respects experiential knowledge, we hold high respect 

for the teachers of such knowledge. After acquiring knowledge from 

the guru, the disciple is supposed to repay him for the teaching. The 

Guru's 'fees' is called Guru dakshina. It is usually offered by the 

students, then he asks what he wants in his fees and the student pays it. 

However the students owes to a guru much more than fees. Guru 

dakshina only gives adhikara on the Vidya that is the student only 

becomes eligible to use the knowledge he Learnt by paying the fees. 

That does not absolve him of the debt to the guru. For that to happen he 

should do two things throughout his life. Putting the knowledge to good 

use and getting good name for the teacher, and imparting and spreading 

the knowledge by teaching it to subsequent generations of students. 

Examples: 

 There are many Guru-Shishya paramparaas in Sanatan Dharma 

which have came down uninterrupted over millennia. All the 

Vidyas and literature like Vedas, vedangas, darshans and Dharm 

Shastra have come down as Guru shishya paramparas. The 

different branches of Veda have come down is Guru shishya 

paramparas. 

 All the religions in Bhartiya civilization whether the vedic one such 

as Vaishnav and Saiva and also out growth like Buddhism, have 

down as guru shishya parampara. Besides various variants of the 

religions developed in the same framework of Guru shishya 

paramparas. 

 Dar learning of various shastras and and Vidyas, religious or 

secular, such as administration and engineering, has many diverse 

schools that are guru shishya paramparas. 
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Thus entire knowledge and religious structure in Hinduism stands on 

Guru shishya parampara. This is the institution that caused 

uninterrupted flow of knowledge and generations, its growth and 

spreading.  

Guru-Shishya Parampara - The Traditional way of learning 

The spiritual, intellectual emotional connection between Guru and 

shishya is the vehicle through which wisdom is transmitted. All three 

of these faiths use a form of the Guru shishya tradition known as the 

Guru shishya parampara, when learning from a Guru the shishya often 

stays at the gurus house. Instructing his students, the Guru leads them 

to enlightment. The shishya's obedience and devotion to the Guru are 

essential to the relationship. 

In dharmic religions like Hinduism, Buddhism, Jainism and Sikhism, 

as well as in Tibetan traditions the term Guru shishya parampara refers 

to a lineage of teachers and students. There may be separate Gurukul 

for each parampara, each of which is associated with the particular 

sampradaya or tradition. Akharas, Mathas and temples are possible 

locations for such Gurukul. Traditional Indian education always 

included the Guru shishya parampara. the Guru and the student would 

develop a close emotional, intellectual and spiritual bond through this 

training of living and learning together 

Guru shishya tradition is through this profound connection that the 

Guru is able to guide the system from naivete to understanding and 

ultimately to enlightment. Thus the closeness of Guru and disciple is a 

component of the social orders but also a watershed movement in the 

development of each individual member of a society. 

The benefits of a strong and supportive Guru Shishya tradition extend 

far beyond the classroom and into the large school community. 

Teachers, students, parents and principles can all benefit from 

maintaining and building upon their strong rapport. 

Students, especially those with learning disabilities and low socio-

economic status benefit from positive teacher student relationship 

because of the positive effect they have on students sense of self worth 

Teacher can benefit greatly from positive relationships with their 

students because they are motivated to develop their own interpersonal 

and professional abilities 

Guru-Shishya Tradition: Most effective Ancient Indian education 

system 

In our country the Guru shishya parampara was in vogue for a very long 

time. This system revealed in all disciples of education. Students went 
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to Guru's abode to get educated unlike the present day when the join 

any institution for this purpose. the Guru trained his disciples whenever 

he was in mood to teach as mood is a very important aspect for music. 

He did not have the barriers of time table, syllabus etc. the student who 

stayed along with the Guru looked after all his neck has the ruler in 

those days provided land for cultivation, cows for milk and so on. 

Therefore the Guru of those days did not have to worry about their 

families. They could concentrate in performing and teaching. an 

emotional bond between a Guru and shishya was a must before 

practicing and teaching learning process. the Guru imported the 

knowledge of everything such as religion, Sanskrit, medicine, 

philosophy, literature, astrology, history and many more. The learning 

was not only to read books but co relating it with nature and life. The 

Ancient Education system in India had explicitly recognized that the 

supreme goal of life is self realization and hence it claimed to be unique 

in the world in several aspects like the society did not in any way 

interfered with the curriculum of studies or regulating the payment of 

fees or hours of instructions. In Guru-Shishya Parampara all students, 

may be a Prince or common man had the same treatment there was no 

discrimination. In Guru Shishya tradition the student was taught on 

specific days, for specific period and then only, he was announced as a 

well versed person in that art. But this was not too rigid. On the contrary 

it was flexible. The matter use to trained the student considering his 

capacity and deficiency. Every student use to get personal attention of 

the Guru and his grooming was taken care under his careful supervision. 

Guru-Shishya Parampara : Oral Tradition of Education 

A Guru is someone who leads the student from the darkness of 

ignorance into the light of knowledge. The vast body of Knowledge in 

ancient India was oral in nature. The Vedas, the Upanishads, ang the 

other religious texts were imparted for many generations by word of 

mouth, only later were these ancient texts committed to written word. 

The Oral tradition in India necessitated a living representative- the Guru 

who both personified and transferred the time honoured knowledge. 

Since the vedic times, it was typical for a father to impart his 

scholarship to his son, thus propagating the age-old knowledge via 

parampara, signifying lineage, progeny, uninterrupted row or series, 

succession or tradition.  

The principal elements of the oral tradition in India are: 

 The Guru (The Teacher) 

 The Shishya (The Student) 
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 The Parampara, the conduct of knowledge in which Guru and the 

Shishya discrete participants in a tradition which extends across 

generations. 

Oral Traditions for imparting knowledge are still in vogue in India 

today. Unsurprisingly, particular sciences and arts lend themselves such 

diffusion through direct contact between the teacher and taught 

Ayurveda, the ancient system of medicine, is still taught through 

traditional teaching methods. The teaching of classical music and dance 

has been primarily oral. The raga and its structure, the intricate nuances 

of Tala or rhythm, and the rendering of raga and tala as bandish and 

composition are passed on through Guru to Shishya by word of mouth 

and through direct demonstration. There is no printed sheet of music 

with rotation acting as the medium to impart knowledge. Similarly, in 

Indian classical dance also the steps, movement, abhinaya, the use of 

hand gestures and dancing for compositions are all depend on the ability 

of a teacher to teach the disciple. They are not found in written form. It 

is directly taught by the guru in oral form to a Shisya. 
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Introduction 
Oral tradition is the cultural knowledge and information that has been 

passed down through speech from one generation to the next. Oral 

tradition can also refer to this mode of communication. Tradition means 

something that is handed down from generation to generation. In Bharat 

this practice is much ancient and links to Vedic oral tradition, which is 

a broad rubric for traditions of recitation and ritual connected to India’s 

oldest Sanskrit texts, the Vedas, which were orally composed, 

compiled, and codified during the late 2nd millennium and early 1st 

millennium BCE. From that time into the early 21st century, the Vedas 

have been orally transmitted with great fidelity within certain orthodox 

communities of Brahmins, members of India’s priestly caste, whose 

social status is founded on their role as transmitters and interpreters of 

this sacred “knowledge” (veda). There are four Vedas, each one 

containing Sanskrit formulas (mantra) in a distinctive form: the Rig 

Veda compiles poetry in verses; the Sama Veda, songs and melodies; 

the Yajur Veda, liturgical formulas; and the Atharva Veda, spells, 

curses, and healing formulas. Within each Veda, the mantra collections 

(saṃhitas) are chronologically the earliest stratum, succeeded by the 

strata of interpretive texts called Brahmanas, Araṇyakas, and 

Upanishads, which furnish an array of mythological, theological, and 

philosophical reflections. Central to the vedic corpus are archaic, 

elaborate sacrifices that continue to be performed in some parts of India 

today. Regarded as a divine revelation “heard” (śruti) by primeval 

sages, and venerated as the supreme textual authority in Hindu 

traditions, the Vedas are comparable to scriptures in other world 

religions. While the Vedas have also been passed down in written form, 

their principal authority abides in orality: the power of the mantras is 

realized only when they are chanted out loud. Over the centuries, vedic 

oral tradition has exerted a strong influence on Hindu religiosity, both 

in the concrete sense of perpetuating the recitation of vedic mantras in 

Hindu rites of passage and temple worship, and in the broader sense of 

shaping Hindu paradigms of sacred sound. The classification of the 

sound is also started in this era, the sound identifies scientifically and 

named. Journey of Uddatt, anudatt and swarit to seven natural notes, a 
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whole scale of scientific measurement of sound begin. Sam ved is 

perhaps the earliest human literature on music. It naturally incorporates 

music, mantra, chhanda, linguistics, and above all, a reflection of the 

world view of rishis who communicated in the Arsha language, 

precursor to the more regimented Girvan (later called Sanskrit).  

Indian Textual Music and Tradition  
Development of scientific Musical scale known as Gram to Murchhna 

to Gities to modern time forms of compositions.  Today what we 

assume as classical music are blends of the folk (than popular music) 

and textual music in forms of compositions and Rag music.So the oral 

tradition followed with every change and form for Indian Music.   

The uniqueness of oral tradition and its presentation also continued but 

with this uniqueness created different clans in the oral traditions of 

Music, these clans were known to Mat, samprdaay, kshetras, Banis and 

lately as Gharanas.  

The Word “Gharana” is came in practice in and after Mughal Dynasty 

specially after Miyan Tansen in North Indian Music, thogh he him seld 

belongs to one particular style of pronunciation of Music which is 

known as Bani, but his successors when adopted other form of singing 

as khayal, the word Gharana came in to practices in North Indian 

classical Music till today. In Carnatic Music still the oral tradition is 

known as sampraday and khsetras. 

Mainly the Gharanas were famous for Vocal Music and with that very 

few authentic Gharanas are related to Instrumental Music. 

Kirana Beenkar Gharana  
Kirana Beenkar Gharana is one of the most Established Gharana of 

Instrumental Music which is relates to vocal Singing in form of 

Dhrupad and Khayal with instruments like Rudra Veena ( Been) and 

Sitar later on. 

The Gharana started with daughter descendants of Tansen , Sarswati 

and Mishri Sinh and form 10th generation  Nirmal Sen the linage is still 

continue in form of Kirana Beenkar Gharana,(Bharatiya Sangeet Kosh 

pg 200) Ut. Bande ali khan was disciple of Nirmal Sen for Dhrupad & 

Rudra veena and then legacy continued with Ut. Murad khan, Ut. 

Babukhan, Pt. Mangilal , Pt. Moti lal, Ut. Abdul Halim and so 

on…since Ut. Bande ali khan and the descendants were related to 

Indore, a Holkar state city in central India, the name Indore is also added 

with the name of the Gharana. Almost all modern Instrumental- Sitar 

Gharanas are somehow related with this Gharana. 
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The Elements of Oral tradition in Gharana 

 Basics of learning and teachings  

 Swar Gyan : Knowledge of Swar and sptak  

 Swar Sadhana : Specially Achal Swar Sadhana ( Shadaj and Pancham 

practice) 

 Practice of Alnakars , Platas( Combination of Notes)  

 Materialistic approach to the note in form of Merukhand exercise  

 Palatas for Ragas ( Bhav paksha - Rag Sentiment approach) 

Oral Traditional Proverb:  

“ Jo Halak me hoga vah Falaq me hoga” that verbal means if it is 

singing in practice then only one can imagine and create” 

“जो हलक में होगा, वह िलक में होगा” 

Introduction to Instrument: (information and knowledge percolated 

in oral traditions – No documents available)  

 Seating positions: their relation with human body and mind (Yogik 

Tradition) For e.g. For Sitar its Ardha padhmasana, so scientific 

relation and the impact of it. 

 Hand positions: Right Hand and Left Hand for instruments. 

 Importance of Right Hand is considered taught as time factor and left 

hand as energy factor. In terms of science and spirituality.  

 Coordination of both hand creativity.  

“Gunje ahirnish veena jab Gayak gave- Gunje Saj,jab vadak 

kanth lagave” 

“गंूजे अमहमनभश वीणा जब गायक गावे, गंूजे साज, जब वादक कंठ लगावे” 

Thought process – “ Soch”  

 Observation and technique of observation.  

 Dialogs – with guru, with all other practitioners. 

 Scientific approach of multitasking through Instrumental Practice. 

 Multiple aspects: application of Music in day to day life. 

 Concept of Rag: As personality, event or Nature. 

Concept of Music Development and extension in Music. 

 Materialistic Approach – developments of Swars in Layakari, 

(Badhat- Firat) Taan and its types , in composition. 

 Bhav pkasha ( Sentimental Aspects) : teaching of Narration , 

Storytelling With application of Tone, Volume & Tempo. Importance 

of Ras Sutra and its application. 

 Teaching of technics and formula structures to make own 

compositions. 

“Rag,Rang, Rasoi aur Paag bane to bane , na bane to na bane” 

“राग, रंग, रसोई और पाग बने तो बने न बने तो न बने” 
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Concept of Presentation  

 Sequencing of presentations like allap-  

 Vistar mulak aalap – 1. Auchar 2. Bandhan 3. Kaid(Contemporary 

alap) 4. Vistar   

 Knowledge of 12 components of aalap ( Vi. Ma.Dru-jhala, thonk, -

lari, lar ghunth lar lapet-paran, Sath- Dhu- Matha.) 

 First Gharana to  make a full representation for Solo 

Instrumental presentation in form of “ 2 Gato ka Baaz” 

Importance of Oral tradition 

This is known to us that the indigenous subjects like Indian Music, 

Indian spirituality- philosophy, Indian life sciences- Ayurveda, History, 

Rituals, lows of clans, social system  knowledge of regional & local 

language, so many…  the knowledge and tradition percolated in 

generation to generation. Though in many subjects changes occurred 

time to time, but in most of the subjects are having the intactness. In 

music the importance is bit different and applicable Everything cannot 

be documented specially the development and characteristic of Rag 

which depends on practitioner to practitioner. To learn through oral 

tradition one has to stay with the guru continuously, spend a stipulated 

time required for the subject. Continue stay with guru keeps ethics high 

and boosts morals necessary for the subjects  

Conclusion 
These subjects are related to humanities and human life, and are related 

with lifelong and continues learning so staying with the mentor is kind 

of compulsory and oral tradition is most important for this. Guru 

observes the capacity of learner and according to that he percolates the 

knowledge. An Important proverb regarding education of Indian music 

is “ Dekha- Sikha- Parakha’ देिा-मसिा-परिा ‘that mean observation – 

learning  and examining must be done under the mentorship of Guru, 

which is possible in oral traditional learning only. Lastly the main eight 

elements of Music learning one can learn in oral tradition. 
1.तमीज-Ethic     2.तालीम-Guidance     3.तमन्ना-Desire     4.तपस्या-Penance 

5.तज़ुबाभ-Experience     6.तैयारी-Mastery     7.तहज़ीब-Etiquette     8.तक़दीर-

Fortune 
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From the moment of life born on the earth to express themselves to each 

other a language of gestures began. Dance is also a graceful display of 

human expression, it is universal art born with human life, with the 

passage of time human civilization developed, in which these dances 

were enriched with the pearls of folk life, like one of the part of human 

life like dance, song, music, literature, and costumes and it was admired 

and developed from one culture to another, from one generation to 

another. 

Human’s unique capability to communicate verbally with each other 

distinguishes him from animals. But how humans came upon this 

unequalled capability? A view is that languages originated 

spontaneously as fortuitous events that led to human vocalizations 

getting sequenced into a series of associative sounds that became 

sentences. Human capability to communicate through speech and 

human intelligence, the cognitive ability to be aware of his surroundings 

and visualize in his mind, are the two pivotal factors in human society’s 

progression. 

Language is mother of all kinds of traditions that are exists in the society 

as without it nothing is possible. Language as posture as sculpture as 

paintings as architects as color as form or so on. Along with speaking 

visual and dance are also languages which gives the broader aspects to 

language through which all can understand learn and implied it. This 

can transfer from one generation to another in the different form that is 

oral or written or in any other form. 

Oral tradition and oral lore is cultural material and tradition transmitted 

orally from one generation to another. The messages or testimony are 

verbally transmitted in speech or song and may take the form. The word 

ORAL is a broad term which may include ritual texts, curative chants, 

epic poems, musical genres, folk tales, creation tales, songs, myths, 

spells, legends, proverbs, riddles, tongue-twisters, word games, 

recitations, life histories or historical narratives. Most simply, oral 

literature refers to any form of verbal art which is transmitted orally or 

delivered by word of mouth. The idea, the word, ‘folk’ has wide range 

of understanding and connotations – ranging from ‘natural’ to ‘native’ 

to ‘traditional’ to ‘rural’ and in some cases ‘from the heart.’ The 
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‘outpourings from the heart’ of native or traditional people later takes 

the form of folklore. All folklore is a part of the oral traditions, the lore, 

traditional knowledge and beliefs of cultures often having no written 

language and they are transmitted, generally, by word of mouth. Like 

the written literature they contain both prose and verse narratives in 

addition to myths, dramas, rituals etc. All the cultures have their own 

folklore. In contrast and traditionally, literature is understood to mean 

any written work. 

In narratives of oral tradition, such as Vedic literature, causality is weak 

and it is difficult to produce rigorous argument, since the tradition 

allows for color and repetition rather than analysis. Orality is not simply 

the absence of literacy, and oral cultures have their own characteristics. 

In India, for over a thousand years, orality dominated. 

The Mahabharata, for instance, is known to have existed and been 

transmitted in oral form for over a millennium before it was committed 

to writing in the form we know it today. 

Oral tradition is an aspect of human society’s evolution. It is the 

complex process of passing on information of a people’s culture from 

one generation to next, in the absence of script, by word of mouth 

through stories. Words are mental pictures that we associate with 

specific ideas, events or things. Culture, among other things, refers to a 

people’s cumulative knowledge and experiences, the set of beliefs 

explaining the existence of, and giving meaning to, the universe and the 

moral code governing the conduct of social affairs. 

Ancient Vedic literature includes the Vedas composed of praises of 

various deities by different sages, the Brahmanas discussing Vedic 

rituals and the Aranyakas and Upanishads presenting the knowledge of 

the Vedas. The classical literature composed in Sanskrit language is 

like an ocean and its foundation lies in the four Vedas. The six 

Vedangas and the four Upavedas of the four Vedas are different 

scriptures. Also, six philosophies are associated with the Upanishads of 

the Vedas. The first of the six Vedanga texts deals with phonology. 

Among them are 'Svarankush-Siksha' of Rigveda, 'Manduki Shiksha' of 

Atharvaveda, 'Nardi Shiksha' of Samaveda and 'Yajnavalkya Shiksha' 

of Yajurveda. Some poetry appears in those texts, otherwise most of it 

is prose Among the 14 Brahmanical texts dealing with Vedic rituals are 

'AitareyaBrahmana' and 'Sankhayana Brahmana' of the 

'Rigveda', 'Satapath Brahmana' and 'Taittiriya Brahmana' of 

'Yajurveda'; 'Tandyamaha brahmana' of 'Samaveda. In the Vedas, the 

five Aranyaka texts representing the contemplation of the sages in the 

forest are 'Aitareya-Aranyaka' and 'Sankhayana-Aranyaka' of 'Rigveda', 
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'Brhadaranyaka' and 'Taittiriya-Aranyaka' of 'Yajurveda' and 

'Talavakara-Aranyaka' of 'Samaveda' Included. Among the more than 

108 philosophical Upanishads that present the most beautiful 

metaphysics of Brahmatattva, Atmatatva and the world,the main 13 

Upanishads include 'Ishavasyopanishad', 'Kenopanishad', 

'Kathopanishad', 'Prashnopanishad', 'Mundkopanishad', 

'Mandukyopanishad', 'Taittiriyopanishad', 'Aitareyopanishad', 

'Chandogyopanishad', 'Brhadaranyakapanishad',  

'Swetasvataropanishad', 'Kaushitacupanishad' and 

'Maitrayanyupanishad'. Texts of Vedic literature should be included in 

Lalitetar Vaamya. Also, Maharishi Veda Vyas has composed eighteen 

Puranas describing the history of the subjects, dynasties and the kings 

and their characters etc. from the creation of creation to the deluge. 

The reverence with which Vedic texts in India are treated as the ultimate 

source of valid knowledge substantiates this. Orality, I propose, 

exacerbates the problem since what is important is not only the literal 

meaning of the text but also its supposed magical properties associated 

with intonation in its recitation. Also, empiricism admits that while we 

may approach the truth about the world in our efforts to cope with 

aspects of it or to understand it, it is ultimately unknowable; but with 

faith in the infallibility of a text the world itself is fully known and this 

inhibits further inquiry. 

Rupaka “Daridra Charudatt”depicting the folklore of Charudatt in four 

issue and “Avimarak” depicting the love story of Karungi & Avimark 

in six issues are two folklore based allegories. Besides sage Durvasa’s 

“Tripuram Stotra”, Lankeshwara’s Shiv Tandava Stuti, & Pushpadnta 

Gandharva’s  “Shiva Mahimna Stotra” are hymn composed during the 

perios which is believed to have been composed around 4th century 

BCE. All this structures symbolize Oral traditions first and formost 

presented by Singing. Subsequently, it was written down by the wise 

men of that time, so these can be said to be earliest works of Oral 

tradition. 

Today learning is still being imparted in the traditional ‘guru-shishya 

parampara’ that literally means ‘guru-disciple tradition’. In olden times, 

the disciple stayed in the guru’s house and observed him. He learnt from 

observation and experience. He acquired the spirit and flavour of not 

only the art form but the unspoken spirit behind it. This led to the 

development and growth of the disciple as an artiste and an individual. 

In India, each dance form draws its content from both oral and written 

traditions. The classical dance forms exhibit a structured content 

involving disciplined training process where the guru-shishya 
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paramapara plays a significant role. The ancient treatises like 

Natyasastra, Abhinaya Darpanam form the important reference sources 

for dance technique and other written works followed later as 

commentaries on Natyasastra or as exclusive texts on dance technique 

in the medieval period. A review of dance literature and other published 

works indicate the regional differences in the dance vocabulary as is the 

case with the dance syllables which are referred as sollu, chollu, 

teerikalu, jati, bol etc. A good example is Nritta Ratnavali by Jaya 

Senani (12th Century AD) which describes the dance technique 

practiced in different regions referred as desi dance forms. In the 

modern period the both oral and written traditions followed in the 

training process but differing from one dance form to another. 

However, the content does not refer to the differences in the dance 

technique of the present classical dance forms due to the changes that 

took place in each form, despite having their roots in the ancient dance 

tradition. In addition the continuity of the oral tradition in the 

transmitting process in the guru-shishya parampara, did not follow any 

systematic documentation of the dance technique. 

All Indian most of the Literary sanskrit works in which the various 

verses are exist all refer to this oral system as either questioning or self 

absorbed eulogies all refer to and initially use the sanskrit word 

“Uvach” which means to speak. Natyashatra of Bharatmuni is also in 

this format in which Aatrey, Vashishth, Bhrigu rishies together went to 

Bhartmuni ask him about how the dance come on earth and how your 

cult known as Nat. Thus the work is in the form of dialogue between 

Bharata, its mythical author, and some ancient sages, it has some 

similarities with the puranas. Vishnudharmottar follows the traditional 

pattern of exploring the various dimensions of a subject through 

conversation that take place between a learned master and an ardent 

seeker eager to learn and understand. Chitra sutra too employs the 

pretext of a conversation between the sage Markandeya and king Vajra 

who seeks knowledge about image making (Shilpa). 

In the developing societies like India the oral tradition still holds sway 

in rural areas where majority of its people still live. The Indian classical 

dance forms like Kathak and Kathakali derived their names from the 

word Katha or story in which storyteller tells a story through graceful 

and cadenced mudras (actions) laced with bhava (emotions) to the 

accompaniment of lilting music. 

The commonalities are many but their descriptions do not fall within 

the scope of this 

study.  Suffice  to  point  out  that  the  history  of  the  medieval  perio
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d  (approximately between  the  9th and  18th 

centuries)  was  an  eventful  period  when  activity  in  music, 

dance  and theatre  survived  invasions and conquest, and  much of  the 

regional culture emerged  with  a  distinct  identity in this period 

being  shaped  by  the  changing  social, political and economic 

conditions. The old traditions got revived and new genres were 

developed. These performing traditions got categorized as ritual, 

devotional, folk, classical, modern and popular and others. The varied 

classifications indicate that in the Indian context the terms are used 

loosely and the difficulty in segregating the categories and classifying 

them is not compartmental. The evolution of various 

Genres from the interaction between the so called classical and folk 

drama forms and dance  forms shows  that the  terms classical or folk 

are used for a form depending on 

the  nature  of  lyrical  content,  technique  and  proportion  of  music  

and  dance  in  the performance. 

In a complex culture like India’s, with highly developed intellectual and 

written traditions, it is  possible to find categories that are both native 

(indigenous to the culture) and analytic (not used in folk traditions).The 

contrasts between oral folk and popular printed literature help clarify 

relations between folk and classical literature. Whether narratives are 

oral or are manually inscribed (by stylus on palm leaf or by pen on 

paper), they remain human products that get circulated within the 

society. The written works are narrated orally or an oral tradition is 

written. The important point to note is the role of documentation in 

transforming a folk or a classical tradition. The contrast seems to be not 

between oral and written but in between the oral-written and printed. In 

anthropological studies these differences are discussed by scholars like 

Robert Redfield who used terms like “great‟ and „Little‟ traditions 

comparing them with the “reflected few” and the unreflective many”. 

His views equate little tradition with folk tradition. In this subject we 

find valuable viewpoints of A.K. Ramanujan, that folk traditions reflect 

indigenous culture but at the same time reflect some pan-Indian 

features. Cultural anthropologist, Kamala Ganesh (Ganesh,2002:7) 

views it as “Oral culture in India interpenetrates written culture: they 

are not simple oppositions but inter-meshed with each other.” Ganesh 

further analyses these differences, says “Though the book view (which 

could be broadly correlated to the classical texts, high culture and elite 

classes) is limited in its explanatory power, and the field view gives a 

greater depth as far as practices go, it is not that  one or the other by 

itself  is sufficient....in  the current scenario of performing, visual and 
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plastic arts, we see a plethora of forms flourishing. Categories of 

classical, folk, popular are conventionally used to describe the variety 

of genres and forms. Ganesh points out that the term, classical music 

continues to be widely used to denote Hindustani and Carnatic styles of 

raga music. In the introductory chapter of “Many Ramayanas”, Paula 

Richman, points out that the Hindu epic, Ramayana has many versions, 

oral and written, and they can be represented in both the traditions. 

A.K.koomaraswamy realized this many years ago. He pointed out that 

folklore in India should not be contrasted with the classical traditions, 

as it is in Europe (Koomaraswamy 1936). Instead, he argued that 

whereas in Europe folk and classical traditions are separate, in India 

they share a common base. 

According to Steve High and David Sworn in their article on ‘The 

Interpretive Challenges of Oral History Video Indexing’, – “Body 

language, emotions, silences, narrative structure, the rhythm of the 

language  and people’s relationship to their own words have to be 

carefully analysed with a clinical mind uncluttered by personal biases 

or prejudices”. The existence of more than eight Kathak villages 

between Varanasi and Gaya indicate a pulsating tradition of the 

vocation of ‘Kathikas’ that must have existed at some point of time. 

These “Kathikas” sought to narrate legends and myths through the use 

of mime and gesticulation. Through interviews with Mahants and local 

people, it is clear that oral tradition concisely distinguishes between the 

communities of Kathaks (synonymous with the terms Kathikas, 

Katthaks and Kathakars) and the community of “Kathakvachaks”. 

Urban discourses try to find different interpretations between the terms 

‘Kathak and Kathik’, ‘Kathak and Katthak’, and ‘Kathak and 

Kathakar’. Oral traditions do not differentiate between these terms. This 

was faithfully recorded in the first organised census of 1891-92 by 

William Crooke whose numbers match the popular reference to “Nau 

Sau Navasi Kathiks” (ie 989 Kathaks), a clear example of oral tradition 

validated by census figures. The teaching of classical music and dance 

has been primarily oral. The raga and its structure, the intricate nuances 

of tala or rhythm, and the rendering of raga and tala as bandish or 

composition, are passed on from guru to shishya by word of mouth and 

through direct demonstration. There is no printed sheet of music, with 

notation acting as the medium, to impart knowledge. Similarly in Indian 

classical dance also the steps, movements, abhinaya, the use of hand 

gestures and dancing for compositions are all depends on the ability of 

a teacher to teach the disciple. They are not found in written form. It is 

directly taught by the guru in oral form to a shishya. 
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Thus oral traditions are breath and finer spirit of any art, literature and 

culture.Each and every culture in the world is recognised by its unique 

oral tradition, folk songs, and folk tales. People belonging to a particular 

race have consiously or unconciously made tremendous efforts to 

develop, preserve, and transmit an oral traditions from generation to 

generation by any means which directly or indirectly related to all kind 

of art tremendously. 
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A number of faiths and religions have merged in india and exist 

simultaneously. India is a country with Unity in Diversity. This 

diverseness in culture makes india a unique country in the world with a 

lot of different customs and traditions. Traditions and rituals in india 

have become an integral part of everyday life.  

Beginning with word culture, from the latin colo-ere with it’s root 

meaning to cultivate “ generally refers to patterns of human activity and 

the symbolic structures that give such activity significance. Different 

definitions of culture reflect different theoretical bases for 

understanding human activity.  

There are some key components of culture which contains values, 

norms institutions and artifacts. 

Values comprise ideas about what in life sounds important, Norms 

consist of expectations of how people will behave in various situations, 

institutions are the structures of a society within which values and 

norms are transmitted, and last is Artifacts – things or aspects of 

material culture, derive from a culture ‘s values and norms. 

India has a diverse and distinct culture that has been developing for 

thousands of years and varies from region to region.  

Religion wise: India is considered the birthplace of some of the world's 

major religions: Buddhism, Hinduism, Jainism and Sikhism as well as 

other religions such as Muslim and Christianity though Hinduism 

remains the most popular today.  

Language: when we talk about the language, there are a large numbers 

of languages in india, 216 of those languages are spoken by 10,000 

group of people, two major families of languages are those of Indo-

Aryan languages and those of dravidian languages, and a further 22 

official languages are scheduled for use, mainly by state governments 

Sanskrit has served as a classical language of India. 

Literature: the earliest indian literature took the form of hindu sacred 

writtings known as vedas, the epics of Mahabharata and Ramayan. 

Upon the arrival of mughul dynasty and islamic culture has also 

influenced by medieval indian literature this was due to the spreading 

of persian and the rising of famous poets. 
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Poetry: India has a strong traditions of poetry as well as prose writing, 

most of poetry can be attributed to religious movements. In modern 

time poetry is an important non-violent tool of nationalism during the 

indian freedom movement. The famous of examples of these traditions 

can be found in Rabindranath Tagore in modern times and poets such 

as kabir in medieval times as well as ancient times, An example of 

poetry from Tagore’ gitanjali serve as the national anthems of both india 

and Bangladesh. 

Performing Arts: such as music and it concludes many varieties of folk 

and classical music etc and dance which concludes a number of indian 

classical dance forms, basically 8 classical dance forms are there such 

as Kathak, bharatnatyam, orissi, kuchpudi, mohinattam, kathakali, 

manipuri etc. 

Dress & Costumes: Indian costumes are full of variations, Every region 

and state has it’s distinct style, mostly people wear normal clothes in 

daily life and in occasions they mostly wear Indian traditional dress men 

wear kurta shalwar kameez dhoti etc and women  usually wear 

traditional saree, kurta, patiala suit plazo and many varieties of other 

traditional suits with a nice traditional footwear. 

Family structure: 

A joint family in India is where the entire family all live together, which 

can include parents, wife, children and  relatives. This is mostly because 

of the cohesive nature of the Indian society, and this also helps in 

handling pressure and stress. 

Festivals: India also has a large number of festivals, mainly because of 

the diverse religions and groups. The muslims celebrate Eid, the 

Christians have Christmas and good Friday, the Sikhs have Baisakhi 

(harvesting of crop), and the birthdays of their Gurus and the Hindus 

celebrate Diwali, Holi, Makar Sakranti, the Jains have Mahavir Jayanti, 

the Buddhists celebrate the Buddha's birthday on Buddha Poornima, 

and quite honestly, the number of festivals in india is endless. 

Symbols: The Indian traditions and scriptures contain various signs and 

symbols which have multiple meanings. For example, the usage of the 

Swastika It is the symbol of Lord Ganesha, the remover of obstacles. 

The arms of the Swastika have various meanings. They signify the four 

Vedas. 

Fasting is an integral part of Hindu Culture. Fasts or Vrats or Upvas are 

a way to represent your sincerity or express your gratitude to the Gods 

and Goddesses. People throughout the country observe fasts during 
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various religious occasions. Some people also observe fast on different 

days of a week in favour of a particular God or Goddess associated with 

that specific day. 

Guest in home: In India, 'Atithi Devo Bhavah' is also integral. It means 

'the guest is equivalent to god'. It is a Sanskrit verse taken from the 

Hindu scriptures, the guest has always been of supreme importance in 

the Culture of India. 

Indian cuisine and Eating style: The style of cooking varies from region 

to region, indian food has a significant reputation for its extensive use 

of spices and herbs. Just like dances, religious practices, language and 

clothes, you will also find a wide variety of food throughout the 

country. Almost every region is known for a signature dish or 

ingredient.  

Eating with hands may not sound great to many people. However, it has 

many benefits. Fingers prevent your mouth from burning when the hot 

food is put inside. You get to check the temperature before eating the 

food. Other than that, you tend to eat slower when you dine with hands. 

Greetings: Namaste is the most popular indians costumes Namaste 

could be just a casual or formal greeting, The real meeting between 

people is the meeting of their minds. When we greet another, saying 

namaste, which means, "may our minds meet," indicated by the folded 

palms placed before the chest. The bowing down of the head is a form 

of extending friendship in love and humility. The spiritual meaning is 

even more deeper. Second is touching the feets of elders, Indians 

believe that when a person bows down and touches the feet of their 

elders, their ego gets suppressed as this gesture indicates respecting the 

age, experience, achievements and wisdom of the person whose feet are 

being touched. 

In India, there is many rituals and practices especially in Hinduism, the 

religious life of many hindus is focused on devotion to god as brahma, 

vishnu, shiva, shakti and other gods. This devotion takes a form of 

rituals associated with scluptures and images of gods at home. 

The most common rituals practiced in all Hindu households are puja, 

meditation, silent prayers, yoga, recitation of scriptures from Bhagavad 

Gita or bhajans, reading religious books, participating in Satsang etc. 

Also there is a ritual of marriage and after death rituals as well. In 

marriage hindus believe that marriage is not just a contract but it’s a 

special bonding between two people as well as two families. The hindu 

rituals after death are firing the dead body after covering it with a white 

material of clothes and flowers. And many other rituals too. 
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Rituals of Muslims: they believe that there is no god but only Allah and 

his main messenger muhammed, the holy book is one which Quran, 

muslims do five times prayers  at dawn, noon, mid-afternoon, sunset, 

and after dark. Prayer includes a recitation of the opening chapter (sura)  

During the daylight hours of Ramadan, the ninth month of the Islamic 

calendar, all adult Muslims are required to abstain from food and drink. 

And also Haj, Every Muslim whose health and finances permit it must 

make at least one visit to the holy city of Mecca, in Saudi Arabia and 

take rounds to the kaba. Marriage is called Nikah and it’s mostly like 

contract marriage, the girl accept to be a wife by saying (qubul) three 

times. The ritual after death, muslims are always burried. It is a religious 

requirement that the body be ritually washed and draped before burial, 

which should be as soon as possible after death. 

Sikh rituals: in every sikh ceremony and ritual guru Granth Sahib plays 

the most imperative role. Sikh families do their prayers by visiting 

gurudwara and read in their holy scluptures. Marriage is done through 

a ceremony named as anand karaj, in this ceremony the couple revolve 

and take four circles around shri guru granth sahib ji in gurudwara they 

are then declared as one soul in two bodies. In death rituals:  They 

believe that cremation will let the soul detach from the body and reunite 

with God or Waheguru, they throw the ashes of the body after death in 

any river near to the place where they live. One more ritual which is 

related to their hairs Sikh people are not supposed to cut their hairs as 

an evidence of their pride to have hairs being their god’s creations. 

Christians rituals: The Seven Sacraments are: seven in numbers 

but  two most important sacraments are Baptism and the Eucharist. 

Baptism is the ritual prayer-action through which a person becomes a 

member of the Christian community or the Church. 

And many other rituals are existed in india , Every religion has it’s own 

rituals and traditions.  

Folk art is non-professional art, created by ordinary men and women of 

the community, for decorating their homes, for ritualistic purposes and 

for portraying gods and goddesses. In fact, Hindu deities, mythological 

figures, scenes from the epics and glimpses of nature are some of the 

commonest themes of folk paintings. Every region uses readily 

available materials; the colours are vibrant and natural; the paintings 

simple, bold and clear. Storytellers would move from village to village, 

carrying folk paintings and reciting the stories from epics or mythology 

depicted in them. 

https://www.metmuseum.org/learn/for-educators/publications-for-educators/art-of-the-islamic-world/resources/glossary#sura
https://www.metmuseum.org/learn/for-educators/publications-for-educators/art-of-the-islamic-world/resources/glossary#ramadan
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Floor decoration is one of the most popular forms of art in any culture 

all over the world. This is also to be found in every part of India in 

different medium like Alpana, Rangoli, Kolam, Sanjhi etc. Folk-art in 

India manifests in various forms including pottery, painting, paper-art, 

weaving, sculpting, metallurgy, and object design involving jewelry 

and toys. Relevant objects can include masks that are used in religious 

rituals and ceremonies, paintings, textiles, baskets, kitchen utensils, 

arms and weapons, religious sculptures (idols) etc 

In india, folk art varies from state to 

another categories wise as well. 

India is home to over 50 traditional folk and tribal arts. These Indian 

folk arts have been passed down from generation to generation for more 

than 3000 years. 
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Abstract 
Oral tradition has existed in our Indian tradition since the days of yore. 

Not only in India, but in other countries also it is an essential part of the 

social culture of the region. Oral tradition refers to a versatile and 

extremely varied oral-aural medium for developing, retaining, and 

spreading knowledge, art, and ideas. It is much more than "simply 

talking." It is frequently compared to literature, which it dominates in 

size, diversity, and social function, as well as literacy, with which it 

may and does interact in a plethora of ways. The first written writings 

from India date from the late Bronze and early Iron Ages, and they are 

known as the four Vedas (c. 1400–400 BCE). They are made up of 

layers of expository language, early philosophy, and extensive 

ceremonial manuals before moving on to religious poetry and ritual 

formulas. 

Keywords: Oral tradition, vedas 

Oral tradition, also known as oral lore, is a way for people to 

communicate with one another that involves acquiring, preserving, and 

passing down cultural information verbally from one generation to the 

next. Folktales, ballads, chants, prose, or poetry may all be transmitted 

orally or vocally. In this method, a culture can pass down oral history, 

oral literature, oral law, and other types of information to future 

generations without the need of writing techniques or even in 

conjunction with them. A parallel oral tradition to a written one has 

been employed by religions like Buddhism, Hinduism, Catholicism, 

and Jainism, for instance, to pass down their sacred texts, rituals, 

hymns, and mythologies from one era to the next. 

Oral tradition is not synonymous with testimony or oral history; it is the 

knowledge, memories, and facts that a group of people has shared over 

many generations. In a broad sense, the term "oral tradition" describes 

the recollection and verbal transmission of a particular, preserved 

literary and cultural information. It refers to both a group of study items 

and the process through which they are learnt as an academic field. 

According to scholars Renée Hulan and Renate Eigenbrod, oral 

traditions are “the means by which knowledge is reproduced, preserved 

and conveyed from generation to generation. Oral traditions form the 
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foundation of Aboriginal societies, connecting speaker and listener in 

communal experience and uniting past and present in memory”. 

Oral societies use a variety of sophisticated and intricate methods to 

record and archive their histories, including performative activities like 

dancing and drumming. Many oral societies still rely on oral traditions 

and highly value the oral transmission of knowledge as an indispensable 

piece of their cultures and societies, despite the fact that the majority of 

oral societies, whether Aboriginal or not, have endorsed the written 

word as a tool for record keeping, expression, and communication. 

Some professionals and academics distinguish between oral tradition 

and oral history, while others do not. Anthropologist and historian Jan 

Vansina posits the following distinction between the two: 

“The sources of oral historians are reminiscences, hearsay, or 

eyewitness accounts about events and situations which are 

contemporary, that is, which occurred during the lifetime of the 

informants. This differs from oral traditions in that oral traditions are 

no longer contemporary. They have passed from mouth to mouth, for a 

period beyond the lifetime of the informants . . .” 

Every canonical tradition has an oral lineage that precedes it, but some 

traditions place such a premium on oral transmission that the scriptural 

canon itself is transmitted orally. As an illustration, the Druids of 

ancient Gaul never recorded their knowledge in writing. The oral 

transmission of metrical and rhythmic knowledge is also used in the 

Celtic area. The hereditary priesthood of the Imperial Court preserved 

orally the traditional history, myth, and ritual of classical Shinto. Even 

while the Japanese promptly put Buddhist material into writing, the 

prayers and ceremonies of Shinto were not recorded until the 10th 

century C.E. 

The oral lineage of Hindu wisdom has always been treasured more 

highly than written communication. After the creation of the Hindu 

canon, it took at least a century for the scripture to be put into writing. 

The entirety of Vedic literature was conveyed verbally, and there are no 

references to writing anywhere in it. It's still debatable where writing 

first originated in India. Writing was widespread in India by 800 BCE, 

and seals from the ancient civilizations of Mohenjodaro and Harappa 

have been unearthed to bear an untranslated script, but the Sanskrit 

alphabet and grammar rules were not completely used in written form 

until 500 BCE. 

Orality is more than just illiteracy, and oral civilizations have unique 

traits of their own. Orality ruled for more than a thousand years in India. 
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For instance, the Mahabharata is known to have existed and been 

conveyed orally for more than a thousand years before it was put to 

writing in the form that we are familiar with today. Although it is 

generally accepted that all oral cultures aspire to literacy, Brahmin 

priests in India derived their power from their ability to recite the sacred 

Vedas with the proper intonation; it has been acknowledged that there 

were Brahmin groups (like the Namboodiris in Kerala) who deterred 

their male firstborns from learning to read and write until as late as the 

early 20th century. Correct intonation was crucial in Vedic Sanskrit, 

which maintained sway because it was thought to give the reciter 

authority. 

In Asia, folklore, mythology, and scriptures from the various Indian 

religions were transmitted orally and were meticulously preserved with 

the aid of sophisticated mnemonic techniques: Goody describes the 

Vedic writings as "parallel products of a literate society", suggesting 

that they were likely the result of both a written and an oral heritage. 

The civilization of the Greater Indian Subcontinent, commonly known 

as the Indic Civilization, is regarded as one of the oldest, still being in 

existence. According to this theory, the Indus Valley or Harappan 

Civilization, which flourished from around 3300 to 1300 BCE, was 

India's first significant civilization. Its Iron Age Civilization, also 

known as Vedic Civilization, began in the second millennium BCE and 

covered a large portion of its vast northern plains. The Vedas, which 

mean "the wisdom", are its holy books and are among the first known 

written works. They are supposed to have been composed in circa 1500 

BCE. The arrival of the Aryans or Indo-Aryans marked the beginning 

of the Vedic Age. 

The Vedas and the Upanishads' accompanying teachings were verbally 

passed down through centuries before being written, constituting the 

foundation of the Indic oral tradition. It was further enhanced by the 

guru-shishya parampara, the custom of successive gurus or teachers 

verbally transmitting the teachings to their students, and the gurukula 

system, where students lived with their gurus and learned from them 

orally. 

DNA evidence reveals that there was a real migration of pastoralists 

into the Indo-Gangetic plain from the Central Asian steppes between 

2000 and 1500 BCE, which was also the collapse of the Harappan 

civilization. It is also becoming more likely that these pastoralists, once 

known as "Aryans", who were regarded as having lower levels of 

civilization than the inhabitants of the Indus Valley's cities, actually 

possessed the knowledge necessary to serve as priests in their 
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communities. One explanation is that they were knowledgeable in 

astronomy; being able to foretell celestial events would give a people 

in a prehistoric culture power. The sage Lagadha, a Brahmin, is credited 

with authoring the treatise Jyotisa-Vedanga, which was reportedly 

authored in 700 BCE. Brahmin priests who adhered to the Rig Veda 

utilized this text as a guide to choose the appropriate time for Vedic 

sacrifice. We recall that astronomy and astrology are not distinct 

disciplines in India, providing those who possess celestial knowledge 

an advantage over others. 

Despite the fact that North Indians presently have a higher percentage 

of Steppe-Pastoralist DNA, the higher concentration of this DNA 

among Brahmins shows that some Steppe-Pastoralist descendants 

moved into the priestly class. Intermarriage between different jati 

groups was not unusual until about 70 generations ago (about 200 CE), 

when it abruptly ended, coinciding with the alleged Manusmriti's 

composition. This can be considered the age when the varna system 

was introduced. According to the majority of its social customs, 

Hinduism as we know it appears to have begun around this time and 

flourished throughout the Gupta dynasty. 

It is more likely that the four varnas were constructed by Brahmins at 

this period, who also put themselves at the top, rather than that society 

even having four varnas. It is important to note that, while the varna 

category to which a certain jati generally belongs is often up for 

question, Brahmins are the only group whose membership is always 

certain. This suggests that despite the fact that intermarriage was legal 

before around 200 CE, Brahmins had maintained their dominance as a 

unified, strong community with sole authority over ritual for more than 

1000 years. The only trustworthy way to do this was to relay their 

expertise orally. 

This is supported by the respect with which Vedic literature are 

regarded as the ultimate repository of reliable information in India. I 

argue that speaking aloud makes the issue worse since the text's 

purported magical characteristics connected with intonation during 

recitation are just as crucial as its literal meaning. Indians have 

historically relied more on memory than ink to preserve knowledge, 

contrary to a Chinese proverb that claims the faintest ink is better than 

the best memory.  

The term "Vedic oral tradition" refers broadly to rituals and recitation 

practices associated with the Vedas, the earliest Sanskrit scriptures in 

existence, which were orally produced, collected, and codified in the 

late 2nd and early 1st millennia BCE. From that time until the early 21st 
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century, certain orthodox communities of Brahmins, members of India's 

priestly caste, whose social position is based on their function as 

transmitters and interpreters of this hallowed "knowledge", have been 

orally transmitting the Vedas with tremendous accuracy. There are four 

Vedas, each of which contains Sanskrit formulas (mantra) in a unique 

form. The Rig Veda is a collection of verse poetry; the Sama Veda 

contains songs and melodies; the Yajur Veda contains formulas for 

liturgical rites; and the Atharva Veda contains formulas for spells, 

curses, and healing. The mantra collections (samhitas), which provide 

a variety of mythological, theological, and philosophical insights, are 

the first layers within each Veda, followed by the strata of interpretive 

works known as Brahmanas, Aranyakas, and Upanishads. Ancient, 

extensive sacrifices that are being made in some regions of India today 

are at the heart of the Vedic corpus.  

The Vedas are analogous to the scriptures of other major world religions 

since they are regarded as a divine revelation that ancient sages "heard" 

(sruti) and are revered as the highest textual authority in Hindu 

traditions. Only when the mantras are recited aloud do they attain their 

full potency. Vedic oral tradition has had a significant impact on Hindu 

religion throughout the ages, both in the more immediate sense of 

sustaining the recitation of vedic mantras during Hindu rites of passage 

and temple worship, as well as in the more general sense of influencing 

Hindu paradigms of sacred sound. 

Vedic oral tradition is a complex cultural phenomenon that spans text, 

ritual, transmission, and performance as well as the patronage networks, 

familial structure, and socio-political status of the Brahmins. Its history 

dates from the late Bronze Age to the early 21st century, and it has 

influenced every region of India. There aren't many texts that discuss 

the tradition's extensive history, broad geographical scope, internal 

complexity, religious impact, and contemporary context.  

The introduction in Staal 1961 gives a brief review of the Vedic oral 

tradition as it is still practised in contemporary India, comparing it with 

the writing transmission of the scriptures of Western "religions of the 

Book" that have been passed down through the ages. The formation and 

impact of vedic culture in ancient India are covered in Staal 2008, a 

more contemporary historical introduction that places vedic oral 

tradition within the lengthy arc of Indo-European migrations to the 

subcontinent. Knipe (2015) offers a comprehensive overview of the 

fundamental elements of current vedic traditions, including texts, rites, 

and social background, and provides numerous insightful details on the 

"vedic" (vaidika) Brahmins of urban India.  
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In words of Michael Witzel, oral tradition can be understood as 

follows:  

The Vedic texts were orally composed and transmitted, without the use 

of script, in an unbroken line of transmission from teacher to student 

that was formalized early on. This ensured an impeccable textual 

transmission superior to the classical texts of other cultures; it is, in fact, 

something like a tape-recording... Not just the actual words, but even 

the long-lost musical (tonal) accent (as in old Greek or in Japanese) has 

been preserved up to the present. - Michael Witzel 

In institutions known as Gurukul, ancient Indians created methods for 

hearing, memorizing, and reciting of their knowledge while keeping 

outstanding precision of their knowledge across generations. For the 

accurate transmission of the Vedas as well as other informative texts 

from one generation to the next, numerous recitation styles or paths 

have been developed. Every hymn in every Veda was recited in this 

manner; for instance, the Rigveda's 1,028 hymns and 10,600 verses 

were all preserved in this manner, as were all the other Vedas, the 

Principal Upanishads, and the Vedangas. Each text was recited several 

times so that the various recitation styles could be used to cross-check 

one another. 

The verses of the Vedas were customarily chanted during sacred rites 

and recited daily in Vedic societies. The Vedic language, which is 

descended from ancient Sanskrit, is used to express these verses. The 

richness of this tradition resides not just in the depth of its oral literature, 

but also in the brilliant preservation methods used by Brahmin priests 

throughout thousands of years. Practitioners were taught sophisticated 

recitation skills that were based on tonal emphases, a distinctive way of 

pronouncing each letter, and particular speech combinations from 

childhood onwards to ensure that the sound of each phrase remains 

intact.  

In a nutshell, according to me, listening to recitations should be 

included in a basic overview of the vedic oral heritage as it facilitates 

the divinity of sound in Hindu pantheon. Since the Vedas and the 

Agamas were first heard by rishis as an aural message from God, they 

are known as shruti, which is Sanskrit for "that which is heard". It is 

said that Trivedis are pundits who have memorized all three Vedas. 

Chaturvedis were pundits who could memorize all four of the Vedas. 

With aspect to all these, the vedic oral tradition truly executes an image 

of accomplishment of unimaginable proportion! 

  

https://en.wikipedia.org/wiki/Michael_Witzel
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Abstract 

The Mata - ni Pachedi is a Traditional  painting  methods (Sacred Cloth 

of the Goddess). Mata - ni Pachedi for the people of Gujarat is 

distinctively a social identity and thus related to rituals, status and 

fashion. Paniting is designed and manufactured in many places in 

Gujarat. According to the data collected for this research, Ashok 

Nagar,Ahmedabad is a significant place among since 1850. The process 

of urbanization and modernization in the colonial era contributed to this 

development. This study reveals that the production of Mata - ni 

Pachedi in Ashok Nagar is connected with ,Vaghari a former wandering 

community which has to date. Compared to other producers, Ashok 

Nagar Mata - ni Pachedi artists have been successful at passing on 

designs and skills through generations; they do not reveal the secrets of 

their craftsmanship to the other caste groups; they making the Mata - ni 

Pachedi cloth painting  for temples themselves. This research based on 

the experience of the community (Oral Tradition) examines the 

following questions: how does the particular Vaghari a former 

wandering  communities preserve traditional designs? How do 

tradition, the economy, rituals, fashion and the needs of the consumers 

influence the design of the Mata - ni Pachedi paintings? 

Key words : Mata - ni Pachedi, Vaghari, Tradition, Urbanization, 

Modernization.  

 

A Reading on the Mata – ni Pachedi Painting of Gujarat based on the 

Oral Tradition 

A craft or trade is a practice or profession that applies knowledge, skills 

and creativity to create useful and decorative artificats. Handicraft or 

traditional craft is where artificats are created by hand or by using 

simple tools.  All communities have craft traditions unique to their 

enviornment, history and culture.  At the same time, there is diffusion 

of crafs and trades beyond boundaries. Mass production, marketing of 

mass produced goods and change in consumer practices have eroded 
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the need for traditional craft products.  Nevertheless, they still play a 

critical economical and cultural role in many 

communities.  Enviornmental considerations, love local movement, 

tourism and government programs contribute to the sustainability of 

traditional crafts and trades. Mata ni Pachedi , also known as 

‘Kalamkari of Gujarat’ on account of its similarity to the techniques of 

Kalamkari which is practiced in Southern parts of India. Its primary 

theme is the avatar of Goddess Durga. The term Mata ni Pachedi 

originated from Gujarati language, where Mata means ‘goddess’, ni 

means ‘belongs to’ and Pachedi means ‘behind’ . The unique feature of 

this temple hanging is the product layout of four to five pieces of Mata 

ni Pachedi erected to form a shrine for the Mother Goddess"Mata ni 

Pachedi" means, "behind the mother goddess". In the earlier times, it 

was known as temple hangings or back drop from Gujarat. A 300 year 

old craft, it originated from This art form was first brought about by the 

nomadic Devipujak community (originally called Vaghari) from 

Gujarat, who later settled in Ahmedabad on the banks of the Sabarmati 

River. The people of the community belonged to a lower caste and were 

labeled the ‘Untouchables”. Ethnographic studies show that for a long 

time in history, the Devipujak community was denied entry into 

temples. The Devipujaks found an ingenious solution to this problem in 

the Mata ni Pachedi, thus giving rise to a beautiful folk-art form. 

Traditionally the Mata ni Pachedi was painted on walls of temples 

(Mudh of Mata's). It was done using Kalamkari technique. "Kalam" 

means pen and "Kari" means working skills. The Mata ni Pachedi was 

both painted and printed textile where first the printing was done with 

bold outline blocks and then painting was done with Kalam.  

They painted an image of the Goddess on a piece of cloth, hung it up 

behind the temple and directed their worship at the painting of the 

Goddess. The unique feature of these temple hangings is that instead of 

being hung behind an icon, four to five pieces of these hangings were 

used to form a shrine for the goddess. While the Chitaras were the artists 

who painted the shrine hangings, the bhuvoor bhuva was the priest to 

perform the rituals and jagorais were the singers who interpreted the 

pachedis. Although contemporary India has abolished the restrictive 

practices towards the community, the various ritualistic aspects of it can 

only be learned from the artists who designed it and their oral history. 

Thus oral histories are the collection, preservation, sharing, and 

understanding of historical information about people, communities, 

events, and things through oral language and memories. These are 

usually interviews rather than biographical recordings of a person's 
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experiences. Not everyone gets opportunities to share their life 

experiences in print or any other form depending on the community. 

Those who are interested in field or economics or linguistics may 

sometimes get an opportunity to register their experiences. However, it 

is necessary to record the oral experiences of others that they have 

avoided. Oral history is the recording of such experiences. Oral history 

can also be seen as information for a research methodology. Such 

records are widely used in sociological studies. That is, these records 

are important for identifying and identifying a historical development 

system by recording the experiences of a specific person. Oral histories 

or stories of people in experiences are important in 

contemporaray  research fields. In particular, they are viewed as 

experiences of that society without histories. 

https://textielfactorij.org/portfolio/mata-ni-pachedi/matani-pachedi/25.1.2023 

The grey fabric is unsuitable for dyeing or printing process in the 

beginning and for this reason the cloth is soaked in water for 24 hours 

to remove the sizes (starch). Fabric is then soaked in the paste of harda 

powder (tamarind seed powder) and water for about 10-15 minutes and 

dried in sun. Fabric and other raw materials are purchased by the artisan 

from the local market. The sacred pieces of temple hangings are painted 

on gray fabric locally known as madar path in Gujarat. In the past these 

fabrics used to be hand spun and hand woven but with the changing 

times mill spun- woven fabric has replaced them. The dimension of the 

fabric depends on the requirement of the artist.  The fabrics are carried 

down to the river for initial preparation. The flowing water washes 

away the sizing done on the fabric, making it softer and fully absorbent 

for later. After washing the fabrics are dipped in a mixture of camel 

dung, which equals one fourth the weight of the fabric and water. The 

fabrics are left in this solution for a period of 12-16 hours.  Meanwhile 

another mixture of camel dung, which equals to one twentieth part of 

the weight of the cloth, and the same quantity of khara salt and water is 

added to this mixture. The fabric is boiled in this mixture and then is 

again washed in the river. Before drying the fabric goes through an 

oiling process. It is dipped in a mixture of washing soda and castor oil 

https://textielfactorij.org/portfolio/mata-ni-pachedi/matani-pachedi/25.1.2023
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added in water and finally washed again in running water. Through out 

the washing procedure the artisan remains careful about the process, 

and makes sure that all the salt is removed from the fabric.  After the 

final drying, the fabrics are immersed in a mixture of Harda 

(Myrabolam) and Beda( Myrabolum Belliriki), castor oil and water. 

This gives the fabrics a pale yellow tint, which forms the base color of 

the painting. The fabrics are then stretched on the river bed and dried 

before going ahead with the painting. 

While the process of preparation of the fabric goes on, the dyestuff 

required for the painting is prepared. The traditional Mata-ni-Pachedi is 

known for vividness executed in the illustrations with three colors. Off 

white, black and maroon are the three colors which complement the 

forceful lines and illustrations. A paste is prepared with rusted iron 

shavings collected and heated to incandescance. These pre heated 

shavings are placed in an earthen pot with an equal amount of water and 

gud, jaggery. This solution is left open in the sun for around 7-8 days, 

for fermentation. After a post fermentation odor emerges, kachuka flour 

is added and the mixture boiled. This thickens the solution and a paste 

is extracted, which is used for painting or printing the images. 

 https://www.dsource.in/resource/mata-ni-pachedi-ahmedabad/making-process 

25.1.2023 

Painting or printing the ‘Pachedi’ This paste becomes black with the 

treatment of alizarin, which forms the outlines of the images in the 

paintings. The Pachedi artists first sketch the drawing with pencil on 

the Myra bated fabric which are then painted by using a neem twig. 

Black is also sometimes used for filling up of certain portions in the 

painting, The major filling is done by a shade of maroon. Blocks are 

now brought into use and hand printing is done as and where necessary. 

The blocks are made of a good quality wood and are sourced from block 

makers around the area. The designs are mainly traditional but off late 

a modernity in block design due to changes in style are taking place. 

Both painting and block printing co-exist within the canvas. For the 

https://www.dsource.in/resource/mata-ni-pachedi-ahmedabad/making-process%2025.1.2023
https://www.dsource.in/resource/mata-ni-pachedi-ahmedabad/making-process%2025.1.2023


मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

212 
 

maroon shade, alizarin dye or madder is used. A paste of alum and 

kachuka flour is made and the interior of the designs are filled in, giving 

them a shade of yellow. Three to four pounds of alizarin, which is 

yellow powder made from the root of the madder plant is boiled in 

water, in which dhawada flowers are added. The areas covered with 

alum solution become a brilliant Turkey red and form the third color in 

the painting. The boiled fabric is then washed in running water in the 

river and finally dried in sun. Starching of the fabric depends on the 

clients demand. After starching, the finishing is usually done by 

stitching the borders. Finally the product is usually ironed by the 

artisans. Thus the cloth paintings created by them are used for ritualistic 

activities and they are given a status as painters. 

Mata-ni-Pachedi  artisans exist all over Gujarat, this diagnostic study 

deals only with the clusters in Ahmedabad district.Mata-ni-Pachedi  of 

Gujarat and the artisans practicing this craft form has tremendous 

potential to be developed as successful Craftmekers. Revitalizing this 

craftmeker would be part of Ahmedabad’s Urban Heritage Program. 

Historically this craft form, due to the social status of the community 

practicing it did not get due recognition. And developing this cluster 

would bring this craft form to the forefront of Ahmedabad’s Urban 

design Scenario. Ahmedabad has always been at the forefront of printed 

textiles through the dawn of history. The methods of production and the 

dyes used in the creation of this textile craft are natural and eco-friendly, 

twin factors which form a very important part of todays need for a 

cleaner environment. till today the following families are carrying on 

such traditional makings,Vasna 30, Mirzapur 15, Chakalasi 3 and Goral 

village 9. In this way, various family traditions are learned among these 

people. Families are continuously presenting such problems to the Gods 

and ways to solve 

them. Among them, 

unique decorations, 

handling unique 

colors, carrying out 

this process in a subtle 

manner, etc. It is 

evident from their oral 

histories that 

knowledge was also 

acquired.  

The motifs have 

mostly remained the 
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same throughout. It is now that the demand for the motifs is steadily 

changing. As the consumers are demanding for more contemporary 

versions of the textile, the goddess which is the central goddess motifs 

The central figure on the Pachedi is of the goddess. There are 64 

goddesses. The Vagharis believe that there are various forms of 

goddesses each identified by the form of her transport. The different 

reincarnations of the Goddess are Ambika, Bahuchara, Meladi, 

Khodiar  and Vishat. Additional Motifs: Krishna, trumpeters, angels, 

animalsand birds like parrots, tigers, peacocks, people celebrating etc. 

Today, the advent of 

modern machines 

due to the industrial 

revolution has thus 

challenged the 

traditional 

manufacturers. The 

people of this region, 

who have been 

carrying out 

traditional 

production through workshops since the beginning, have reached a 

stage where they cannot do it complete with mechanical methods. With 

the advent of this machine, the hereditary continuity between them, the 

clan business of handling tools and handling ornaments among 

themselves slowly began to drift away. Many machine curtains are also 

made by this method. They believe that maintaining the traditional way 

of doing business, talking about a separate identity, etc. has changed 

towards the modern market today. 

A craft is not a community beyond the craft tradition, beyond the social 

activities practiced by a particular caste. Although some people 

continue to do the clan business as if it is the work of God, then the lack 

of government assistance and economic problems cause them to 

abandon their business and seek other businesses. While this industry 

is being carried out in many parts of Gujarat, the community feels that 

it is moving away from the traditional methods of today. The reason 

why this production is not talked about as one of the traditional cults in 

the history of art is that only what is popular is seen as art and craft. In 

Gujarat, it is very important to study this production, the uniqueness 

and tradition of the community, and to read the designs through the 

producers, consumers and strategic techniques in the region. Such 

things can be known only through the oral stories of the community. 
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Their experiences and approach gained through them is one of the most 

important in terms of preservation of antiquity. It is seen as something 

to be recorded and re-read from time to time and to commemorate an 

important period of history. It is very important in today's studies to 

reveal the cultural and artistic traditions of the people through oral storie 

Tradition. 
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The Guru-Shishya Parampara is an age-old tradition in India that has 

existed for generations and has evolved over time. The tradition restores 

one's sense of belonging to one's teacher and worships the Guru as God. 

It also meant spending the entire length of instruction at the Guru's 

residence until the student achieved excellence in the art or talent being 

learned. Though the tradition has developed with the modern education 

system taking over but the Indian music education still presents this tie 

as 'the one of eternal reverence towards the Guru'. 

गुरूििह्मा गुरूनविषु्णः  गुरूरे्दवो मिेश्वरः  । 

गुरूसािक्षात परिह्म तसै्म श्री गुरवे िमः  ।। 

This is very popular shloka which we have heard from our childhood in 

which Guru is said to be as same as the Trideva Brahma, Vishnu and 

Mahesh, he the entire universe, we bow to such Guru.  

Ramayana discusses the Gurukul system and Lord Rama's Guru Rishi 

Vishwamitra from the Treta Yuga. In addition, literature from the 

Dwapara Yuga mention Lord Krishna's Guru Rishi Sandipani. In our 

country, the teacher-disciple relationship is a divine link with spiritual 

and religious importance. Guru-Shishya parampara is a Sanskrit term 

in which shishya literally translates to'student of a guru' and parampara 

refers to 'continuous succession'. Thus, the lineage is merely the oral 

transmission of wisdom from a succession of Gurus to their Shishyas. 

For many decades, Maukhik Parampara, or the traditional oral tradition, 

was the sole way to spread Indian Classical Music. There was no formal 

curriculum for music education, so the Gurus taught the Shishya orally 

or audibly. The pupils have to understand and internalise the knowledge 

by listening to their beloved Gurus' directions and musical expertise. 

The spiritual, intellectual, and emotional bond between guru and 

shishya serves as the medium for wisdom transmission. The guru-

shishya Parampara is used by all three of these faiths as a part of the 

Guru shishya tradition. When studying with a guru, the shishya 

frequently stays in the guru's home. The guru guides his disciples to 

enlightenment by instructing them. The relationship is dependent on the 

shishya's loyalty and commitment to the guru. 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

216 
 

The phrase guru shishya Parampara (the Guru shishya tradition) refers 

to a lineage of instructors and pupils in Dharmic faiths such as 

Hinduism, Buddhism, Jainism, and Sikhism, as well as Tibetan and Zen 

traditions. Each Parampara may have its own gurukul, each linked with 

a different sampradaya or lineage. Such gurukuls could be housed in 

Akharas, Viharas, Gompas, Mathas, or Temples. 

An Introduction to the Guru Shishya Tradition Dharma is passed down 

from guru to shishya through parampara, a mentoring relationship in 

which the guru transmits knowledge and wisdom to the learner. The 

Dakshina is an offering offered to the teacher by the student at the start 

of a formal Parampara lesson (offering). Following that, whatever the 

guru and the shishya are attempting to teach each other is accomplished 

through their unique and ever-evolving relationship. 

The guru's authenticity in Guru shishya tradition, together with the 

shishya's respect, devotion, obedience, and dedication to the guru, 

regardless of the guru's age or looks, is what makes this relationship so 

efficient at allowing information transmission. 

"Gu" represents the shadows, whereas "Ru" represents the brightness. 

As a result, "Guru" can signify "one who leads from darkness to light" 

A guru is a spiritual leader who leads their shishya (student) from 

spiritual darkness to the light of enlightenment or samadhi. 

ध्यािमूलं गुरोमूिनतिः  पूजामूलं गुरोः  पर्दम् । 

मंत्रमूलं गुरोवािकं्य मोक्षमूलं गुरोः  कृपा ।। 

Meaning of the above sholka is that the Guru's image serves as the 

foundation for meditation, his feet serve as the centre of worship, his 

words serve as the inspiration for mantras, and his grace serves as the 

gateway to salvation. 

The Guru-Shishya Parampara was always a part of traditional Indian 

education. Through this training of living and studying together, the 

Guru and the Student (Shishya) would form a close emotional, 

intellectual, and spiritual tie. 

The guru shishya tradition holds that the guru is able to guide the 

Shishya from naiveté to understanding and, eventually, enlightenment 

through this profound relationship. Thus, the tight relationship between 

guru and disciple is both a component of the social order and a 

watershed event in the growth of each individual member of society. 

The living science of education, biopsychosocial science, has been lost 

to the people of the present era. 

There is little doubt that the strength of a teacher's relationship with 

their students influences the quality of their education. Numerous 
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studies have demonstrated that when students of all ages and 

backgrounds believe their professors care about them as persons and 

are interested in their personal objectives and hobbies, they perform 

better in school. 

The study exposes several essential aspects regarding the Guru shishya 

tradition, such as how teachers' warmth, caring, empathy, support, 

safety, and academic encouragement all contribute to their students' 

academic achievement. According to studies, when students practise 

these behaviours, they are more involved in their learning, which 

increases their attendance and performance. 

A positive relationship between a teacher and a student can swiftly 

extend throughout a school and effect kids outside of it. If a student has 

a positive relationship with their instructor, they are more likely to make 

an attempt to establish friends with other pupils. 

If teachers wish to connect with their students, they must be able to 

adapt to their individual personalities. Teachers that demonstrate that 

they organise each student as an individual have the most influence on 

their pupils' learning. This is especially true for pupils from diverse 

backgrounds. 

At any age, relationships between educators and their pupils are vital. 

It's a frequent assumption that younger students rely more on their 

teachers for academic adjustment than older students, but research 

shows that healthy interactions between teachers and students are 

important for students of all ages. 

The benefits of a strong and encouraging Guru shishya tradition, as well 

as the importance of solid teacher-student relationships, extends well 

beyond the classroom and into the greater school community. All 

parties involved—teachers, pupils, parents, and principals—can gain by 

preserving and enhancing their positive relationship. Higher academic 

accomplishment is linked to developing a close relationship with one's 

teacher than it is for pupils who have tense or hostile relationships with 

their teachers. Because they have favourable effects on students' sense 

of self-worth, positive teacher-student connections are beneficial for all 

students, but notably for those with learning difficulties and poor 

socioeconomic status. Positive interactions with their pupils inspire 

teachers to improve their own interpersonal and professional skills, 

which is advantageous for both parties. 

According to the Guru shishya tradition, relationship-building methods 

for educators should look like Plan ahead - Most children do best in 

predictable environments. Therefore, it is the duty of educators to make 
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their expectations of their students perfectly apparent. The 

responsibility to uphold and enforce laws and regulations is continual. 

By engaging and motivating their students, teachers should demonstrate 

their concern for them. As a result, the atmosphere in the classroom will 

get better, which is fantastic for everyone's education. Teachers must 

be able to bring out the best in each and every one of their students if 

they are to succeed. The establishment of solid bonds between teachers 

and students is the cornerstone of high-quality teaching and learning. 

Displaying a positive viewpoint encourages pupils to feel a feeling of 

community and drives them to collaborate while learning. Students are 

more likely to try new things when they are less fearful about making 

mistakes. Teachers should act as sources of inspiration for their pupils, 

helping them to set reasonable objectives and looking to them for 

guidance. 

According to Steve High and David Sworn in their article on ‘The 

Interpretive Challenges of Oral History Video Indexing’, – “Body 

language, emotions, silences, narrative structure, the rhythm of the 

language  and people’s relationship to their own words have to be 

carefully analysed with a clinical mind uncluttered by personal biases 

or prejudices”. 

Between Varanasi and Gaya, there are more than eight Kathak villages, 

which suggests that there was once a thriving tradition of the profession 

of "Kathikas." These "Kathikas" attempted to tell stories and legends 

by miming and gesticulating. The distinction between the Kathak 

communities (also known as Kathikas, Katthaks, and Kathakars) and 

the community of "Kathakvachaks" is clearly defined by oral tradition, 

according to interviews with Mahants and locals. In urban discourses, 

the terms "Kathak and Kathik," "Kathak and Katthak," and "Kathak and 

Kathakar" are all used to mean distinct things. There is no distinction 

between these names in oral traditions. Mahant Mithileshnandan Ji 

distinguished between Kathaks, also known as Kathiks, and 

Kathavachaks in Ayodhya. 

The "Kathikas" attempted to tell stories and legends via miming and 

gesticulating. 

To their followers, narrators like the Veda Sammit Updesh expounded 

Vedic doctrines. The Purana Sammit Updesh is a discussion between 

two equals that contains teachings (Mahabharata dialogue between 

Krishna and Arjuna). They are quite different from the Kanta Sammit 

Updesh, who use the performing arts to elicit an emotional response. 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

219 
 

The Kathaks or Kathiks were included in the third group. The 

Kathavachaks were the proponents of Veda Sammit Updesh and Purana 

Sammit Updesh because they stimulated thought. They considered the 

terms Kathak, Kathik, and Kathakar to be interchangeable. However, 

they emphasised how unique and different this group was from the 

Kathavachak group. Sons of Lord Rama Luv and Kush, according to 

the Mahant, were some of the first Kathiks or Kanta Sammit Updesh 

narrators. 

Recordings of a variety of rhythmic patterns are the foundation of the 

vibrant urban Kathak tradition. Particularly those of Sri Pandarika 

Vitthala while he was a guest at Akbar's court. Rural Kathaks recorded 

Sanskrit words like "gopuchha," "mridanga," "strotovaha," and 

"samayati" in the Natyashastra treatise, which dates back 2000 years. 

This suggests that information is continuously passed down orally. But 

Kathaks utilised them in a careless way. Thus, the urban scholastic 

psychology that tries to divide the Natyashastra from the Kathak 

practise is refuted. 

Oral history confirmed the patriotism shown to the Kathiks 

(COMMUNITY OF KATHAKS). It resulted in the establishment of 

towns like NASIRPUR Kathak Village, PARASPUR Kathak Village, 

and others in eastern Uttar Pradesh and western Bihar, where Kathak 

once enjoyed a thriving rural tradition. 

This was accurately captured by William Crooke in the first organised 

census of 1891–1892, whose numbers correspond to the common 

reference to "Nau Sau Navasi Kathiks" (i.e., 989 Kathaks), a clear 

example of oral tradition supported by census data. 

In the traditional "guru-shishya parampara," which is also known as the 

"guru-disciple tradition," education is still given today. The initiation 

procedure conveys a great deal about the symbolism used in the ritual. 

Praying for the Lord's blessings is the first step in a disciple's initiation. 

The student's wrist is then wrapped with the auspicious crimson rope 

by the guru. The learner is then given "grams" and "jaggery" to eat after 

that. The'sankalp' (solemn vow) made by both the guru and the pupil is 

what gives the thread its significance, bringing them together to 

devotedly advance the cause of the arts. Eating the "gram" denotes that 

things are not going well because it takes work to chew the "gram." 

Oral dissemination is still used to transmit skills and experience of a 

2500 year old dance form today, despite globalization. 

In this approach, emphasis is placed on the requirement that artists of 

every generation become proficient in performing arts disciplines other 
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than dance. These include an understanding of philosophy, literature, 

and music. Oral history is a tradition, yet it has some inherent problems. 

Despite the fact that it offers information, it is tainted with bias. Here, 

striking a careful balance between written documents, archaeological 

findings, and oral traditions becomes crucial. 

Reference: 

1. https://www.shankarmahadevanacademy.com/blog/Guru-

Shishya-Tradition-Beyond-Teacher-Student-Relation/ 
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According to John Foley, oral tradition has been an ancient human 

tradition found in "all corners of the world". 

According to Cambridge Dictionary, Oral tradition is a system for 

preserving a group’s beliefs, customs, and history, in which parents tell 

their children about the4m, and the children tell their children, and so 

on. 

Meaning of Oral tradition 
The literal meaning of Oral Tradition as a noun is - “A community's 

cultural and historical traditions passed down by word of mouth or 

example from one generation to another without written instruction.” 

Tradition means something that is handed down from generation to 

generation and Oral means transmitted by speech.  

Oral tradition or oral lore is a form of human communication, in which 

knowledge, art, ideas and cultural elements are received, preserved and 

carried over from one generation to another. 

Despite widespread literacy and modern electronic recordkeeping, oral 

tradition is still the most widely used form of communication in the 

world.  

Characteristics of Oral Traditions 
1. Oral tradition has the repetition of phrases to emphasize points or 

themes.  

2. Interaction with the audience is the important aspect of oral 

tradition.  

3. They have strong rhythm and meter, music, costume, and props. 

4. Idiomatic expressions make the oral lores more interesting.  

Strong imagery of a storyteller is important.  

5. The techniques such as onomatopoeia (creating sounds that 

imitate sounds also develop by oral tradition)  

Types of Oral Traditions 
Oral traditions can be described  into different types. They are  

1) Legends,  

2) Myths, 

3) Folktales, 

4) Memorates. 
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Legends: Legends are the oral traditions, that related to particular 

places and often involve culture heroes, witches, ghosts, or some other 

phenomenon related to that place. They can involve the recent or 

Legends are oral traditions related to particular places and often involve 

culture heroes, witches, ghosts, or some other phenomenon related to 

that place. They can involve the recent or distant past, but are most 

important in linking people and the land. 

Myths: Myths are those oral lores, which portray the creation stories 

from earliest possible time. Myth has derived from the Greek word 

‘muthos’, means anything uttered by word of mouth. Homer used 

‘muthos’, to mean a narration or conversation, but notification. Other 

myths account for the organization of the world and society, for how 

men and women were created and why they are different from one 

another. Because of their power to dictate how things should be, myths 

can be very powerful in shaping and carrying on traditions in a society. 

Folktales:  Folktales are known as things which did not really happen, 

but are useful stories for providing moral or social lessons or for 

amusement. They starts mostly with “Once upon a time” stories, which 

involve fictional characters, such as Cinderella, Rapunzel, Hansel and 

Gretel, Snow White, Sleeping Beauty are folktales. 

Memorate: Memorate is an account of a personal experience or 

encounter with the supernatural, such as a ghost story or other 

expression of the spirit to a human being. If we see a ghost and tell 

someone about it, we are telling a memorate.  If he felt the presence of 

the divine and tell someone about it, he is telling a memorate. 

Usage of Oral Tradition 
For learning the oral tradition, generally we learn them by listening or 

seeing them only. We don’t have to read from any particular book or 

any particular syllabus. So it become more easy to remember. Basically 

the stories are being made from our surroundings. Most of them are 

based on true stories, but they are presented to the people as some 

fictional characters who doesn’t exist. Though most of the characters 

are fictional there in the stories, but somehow they just present some 

real characters of our life. From the oral lore, a child can easily be 

Knowledgeable about it's surroundings. They learn to define the good 

and bad characters from their surroundings. They can deal with the 

people according to their learning.  

Some of the advantages of oral traditions are: 

1. Oral traditions do not need a person to know how to read and write. 

2. Historians get first-hand information from the people. 
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3. Information are  easy to collect. 

4. Historians can interview people anywhere and at any time. 

Oral tradition in India 
There are 28 states in India. Most of the states have their own different 

cultures and languages. The oral traditions and oral folk lores are also 

different from the other states. A child becomes knowledgeable about 

their own tradition from their family. So the oral tradition also varies 

from each other. Folklorists in India have paid more attention to the 

conventional genres of folklore. Most of these are genres that occupy 

an important place in Indian folklore system because it interconnects 

high and popular religion and describes popular views about nature, 

places, local history, social heroes and saints. 

Here I am presenting the Bengali oral tradition from West Bengal. 

There are so many oral folks in Bengali. There are so many real and 

fictional characters and stories in Bengali language. Some of them are 

“Gopal Bhar”, “ThakumarJhuli”, “Bikram Betal”, “Birbal” and so on.  

Here I am describing Gopal Bhar and ThakumarJhuli.  

Gopal Bhar 
Gopal Bhar was a court jester in medieval 

Bengal. He was in the court of Raja 

Krishnachandra (1710–1783),in Nadia in 

the 18th century. Gopal used to give joy 

to others by laughter and ridicule. The 

king considered Gopal as a Navaratna of 

his court. His statue can still be seen in 

the palace of Krishnachandra and in 

Ghurni, Krishnagar town.  

In the early nineteenth century, Gopal Bhar's name was first mentioned 

in Bengali literature. It is often said that Gopal Bhar is a legendary 

personality. But a reference has found that there was a respectful and 

old bodyguard of the king of Nadia, Raja Krishnachandra and 

Protection incharge of the city named Shankar Taranga who was given 

special status by the king for his courage and knowledge and probably 

gave rise to the legend of Gopal Bhar. There are many contradictory 

views regarding Gopal Bhar, whether he existed or not. Acharya 

Sukumar Sen opined that the character Gopal is purely fictitious. But 

some sources claim that Gopal was a true character. 

Tales of his exploits are narrated in West Bengal and Bangladesh to this 

day in numerous short stories. Their origin may be traced to local oral 

cultures of humour. The stories are popular and humorous, often 
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ridiculing figures of authority, including the king, Krishnachandra, 

himself. Many of his stories depict him coming up with inventive and 

clever answers to satisfy the whimsical requests of royal personages, 

such as the Maharaja and the Rani. In some stories, Raja 

Krishnachandra asks him to complete certain tasks specifically to test 

his intelligence, or to embarrass him in public. Gopal Bhar always used 

to do the attempt successfully. The application of humour never crosses 

over to the realm of direct disrespect, but manages to point out the 

weakness in the opponent's argument or conviction. 

Some small stories of Gopal Bhar is here  

1) Gopal borrowed some money from a man. The creditor caught 

Gopal in the middle of the road and warned him that if he does not pay 

the money within two days,he will kill him and will do Gopal's last 

ritual. After listening to the creditor, Gopal smiled and said, "You are 

not getting the lending money back, and you want to bear the cost of 

my Shraddha(last rituals)? Why do you want to do so? I am not going 

to come from heaven with your money if I become dead. Just let my 

son do that work. Saying this, Gopal started to smile.  

Here we can learn that one should not just give some warning which 

doesn't even make sense.  

2) Once a potato warehouse caught fire. Gopal saw that while 

passing that way, he asked for some salt from a grocer. Then he started 

eating burnt potatoes from that warehouse along with salt. At some 

distance, the owner of the warehouse was sitting with his hands on his 

head. When Gopal was eating the burnt potato with salt, he asked that 

man " who are you? Why are you sitting with your hands on your head 

in such a sad way?" 

The man said, I am the owner of this warehouse. One of my four 

warehouses of potatoes burned down. I fell into a lot of losses. 

Gopal casually asked him, "Well, can you tell me when your remaining 

three warehouses will be burnt? Then I can eat burnt potatoes." 

On hearing Gopal's words, the owner of the potato warehouse jumped 

up and rushed to beat him with a stick. The poor man is already in a bad 

mood because the warehouse was burnt, Gopal's words on him! Seeing 

this situation, Gopal ran away without saying another word. He said to 

himself that "everything was ruined due to the bad temper of the man. 

I'll never tell any brainless gentleman about the fun of eating free fried 

potatoes instead of potatoes from the market."  

Here we can learn how people get advantages of other's losses. 

Everyone just think about their own benefit even in any other's loss. 
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ThakumarJhuli 
ThakurmarJhuli (is a collection of Bengali folk tales and fairy tales.  

Basically ThakumarJhuli is an anthology of Bengali folktales narrated 

by Thakuma which reflect the Indian culture with an insightful moral 

and hold valuable life lessons. The author Dakshinaranjan Mitra 

Majumder collected some 

folktales of Bengali and 

published some of them under 

the name of "ThakurmarJhuli" in 

1907. The Nobel-Laureate, 

Rabindranath Tagore wrote the 

introduction to the anthology. 

Since then, it has become iconic 

in Bengali children's literature, becoming a household name in West 

Bengal and Bangladesh over the years. 

DakshinaranjanMitraMajumdar (1877–1956) was a celebrated Indian 

writer in Bengali of fairy tales and children's literature. He was born in 

Dhaka district of Bengal province in British India (now Dhaka is the 

capital of Bangladesh). His major contribution to Bengali literature was 

the collection and compilation of Bengali folk and fairy tales in four 

volumes - ThakurmarJhuli (Grandmother’s Bag of Tales), 

ThakurdadarJhuli (Grandfather’s Bag of Tales), ThandidirThale 

(Maternal-Grandmother’s Bag of Tales) and DadamashayerThale 

(Maternal-Grandfather’s Bag of Tales).Tales The stories from 

Thakumar Jhuli present the situation of surroundings and gives us many 

morals of these stories. These stories teach us about reality, justice, and 

help us to develop our character. 

Here is a story from Thakumar Jhuli –  

Once Upon a time there were two friends in a village. Their names were 

Vishu and Nakul. Vishu used to believe in hard work and Nakul used 

to believe in God only, despite doing anything.  

Vishu and Nakul bought a field together to do farming. Bishu worked 

hard on that land and started plowing it. Gradually, the land began to 

produce very good crops.  

Once Upon a time there were two friends in a village. Their names were 

Vishu and Nakul. Vishu used to believe in hard work and Nakul used 

to believe in God only, despite doing any hard work.  

Vishu and Nakul bought a field together to do farming. Bishu worked 

hard on that land and started plowing it. Gradually, the land began to 

produce very good crops. Then one day Nakul came to visit that land 
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and was very happy to see the crops. Nakul claimed that it was because 

of his prayers that the land grew such beautiful crops. They sold the 

crops at a good price.  

The problem started with the distribution of money from the sale of 

crops. Since Visu's hard work produced a beautiful crop, he claimed a 

larger share of the profits. But Nakul continued to claim that his prayer 

was the main reason for the beautiful harvest. Then there was a 

disagreement between them and for that settlement they went to the 

village head. The village chief said to the two of them "I am giving you 

a task, if you can come back tomorrow by completing it then I will solve 

the problem".  The village head then gave both of them two sacks of 

rice with crabs and told them to separate the crabs from the rice and 

bring them.  

Vishu stayed up all night to separate the crabs from the rice and Nakul 

fell asleep leaving the two sacks in the name of God. The next morning 

Visu went to the village head and said that he could not separate all the 

crabs, there was some left. After some time Nakul came and said, "I left 

all the sacks in the name of God. I did nothing. I left it trusting in God. 

God will surely bless me." On village head's words, he opened the sack 

and saw that all the rice including the crabs were lying in the sack in the 

same way. Nakul was very upset. Then the village head smiled and told 

Nakul that " God has given us two hands. Our whole body and the body 

parts are his highest blessing to us. We only have to use them for our 

life. Then only God will bless us with success." Then he gave the 

solution by saying that "Due to Visu's hard work, the land produced 

good crops. So he will get more of the profit." He also said that if Nakul 

and Vishu worked harder together, they would have gained more.  

From this story we get the knowledge about hard work. Nothing is 

possible without hard work. If we do hard work then only we can get 

blessings from God and we can get success. 

There are many more interesting stories of Gopal Bhar that present 

some real characters, some real stories and some real issue of our 

surroundings. We get to know about the thing that we always face but 

still somehow we ignore them. But when we listen the stories, or we see 

the stories, we just keep connecting them with our life or our 

surroundings.  

These stories we can hear, listen or read from books now. Day by day, 

media is also playing an important role to spread the stories and enrich 

our oral traditions.  
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Abstract 
In this, I have brought all the attention towards the link that Indian 

literature has with the oral tradition in India. Here, the small fragments 

starting with the meaning of literature to the definition of oral tradition, 

everything is broken up and explored. This summary is all about the 

perspective that I have read in books and the perspective that I earned 

for myself with the aid of explanations by the other scholars. 

Conclusion that has been arrived till the end of it, is that both of these 

aspects were never separate here, in India. It is hard to filter exact and 

precise dates when they started but rough ideas say that India has 

always been dependent on words. From promises to the cultural 

traditions that we follow, from epic stories to scientific explorations, 

astrology and mathematics has been carried forward through recitals, 

speeches and chants.  

Keyword: Indian literature, Writing, Oral tradition. 

Traditionally speaking, Indian literature is one of the oldest and richest 

literature in the world. As Mark Twain said, "India is the cradle of the 

human race, the birthplace of human speech, the mother of history, the 

grandmother of legend and the great grandmother of tradition". Now 

"Literature” comes from Latin, and it originally meant “the use of 

letters” or “writing.”   

In general perspective, oral tradition or oral lore is a way of 

communication wherein communication is done for certain aspects to 

be taken forward such as knowledge, arts, cultural activities, 

information and procedures of anything rooting their background from 

generations and generations. Every step like receiving and preserving 

to pass on is transmitted orally here, in oral tradition. It can be through 

conversations, speech, songs, poetries, folktales, ballads or even chants. 

India is known for its diversity and so the journey of indian literature 

has not been plain at all. It has its roots in diverseness and is constantly 

shaped with the changes in the styles, ideas and themes. Not allowing 

any differences to destroy, India has always been known for its unity in 

diversity and so is the Indian literature. ''Indian literature originated 

during vedic period and gradually progressed to newest forms and 

manifestations. A large portion of ancient Indian literature is a 
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manifestation of the spoken word and it belongs to the oral tradition as 

far as its presentation is concerned.'' 

Vedas being the Indian Literature and recitation being the oral tradition, 

have supported each other throughout the centuries. It is because of 

recital that the Vedas have been preserved through centuries without 

losing its syllables and core meaning. Some scholars believe that the 

authentic literature of India is considered to be the ones written before 

1947 or during the time period of independence struggle. Before that it 

was everything read and spoken only. Words weren't written on pages 

but in speeches. Until British domination came, literature emerged as 

writing. As Britishers could never trust statements, everything started 

to be well written and preserved in hard form. There are poems and 

verses which were written and some were orally transcribed. 

As mentioned in the book of ''Oral tradition and Indian literature'' by 

Dr. Chandrasekhar Kambar, the examples of works of Pampa. ''Pampa 

is a famous Kannada poet of 10th century AD. Pampa is also popularly 

known as 'Adi Pampa'. It is believed thinat he was born in 902 AD. He 

is considered as the 'Adi Kavi' or 'first poet' of Kannada. The 'Pampa 

Bharata' is the composition by the poet Pampa, which got him great 

recognition as a poet. This was a writing, which was based on the 

reduced version of the Vyasa 'Mahabharata'. This writing of Pampa 

brought 'Mahabharata' within the reach of all people of ancient 

Karnataka area.'' 

The narration of mahabharata which was a part of oral tradition, which 

then he tried to present as an inscription to the people. Where an 

inscription is a writing  its pure form. It is free and spatial regarding the 

present or past events. In his writing, he tried to bring out the 

comparison between the two ages, which is contemporary history and 

that of mahabharata. He stayed metaphorical throughout and brought 

words on a leaf for the first time in Indian culture. The oral tradition in 

India is still prevalent in the form of folklore or folk literature. Folk 

stories are the biggest example, where tales are told by grandparents to 

the children. The activities revolving and shaping the world of oral 

tradition continues to change in form and detail, depending upon the 

skills of the story tellers, reciters, speakers and the audience. ''A.K. 

Ramanujan who has edited the folk-tales says that a tale told by a 

grandmother in the kitchen is different from the story told by a story-

teller to a group of adults gathered in a public place. The king and the 

queen in a grand-mother's story are nameless while all the characters, 

and even beasts and weapons get names when the same story is told by 

a story-teller. The mythological stories also change their details when 
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they are handled by the folk-poets. A narrative in verse, belonging to 

the oral tradition, ideally speaking has no limits of size and magnitude. 

They come to an end when both the singer and the audience get 

exhausted. Almost all the folk-songs create an illusion of an 

interminable syntax. The form of a poem is unpredictable as it takes 

shape along with the performance.'' 

In written tradition, the writer, the author, the poet stays behind the 

pages, he/she doesn't need to be present in order for their words or 

thoughts to travel among people while in oral tradition one needs to be 

present and perform each and every word in speech or even action. They 

need to convey the real essence by reciting or reading, for the listeners 

to actually understand their perspective. But it has been seen that the 

education of a person never became an obstacle for enveloping oneself 

in cultural or spiritual experience. In the modern period, poetries are 

now being written and read more than being heard. In conclusion, 

there's no point in drawing dividing lines between the written existence 

of Indian literature and the oral tradition. 

As mentioned above, following oral tradition doesn't necessarily 

require a person to be literate. For instance, it is believed that 

Mahabharata has been transmitted in oral form for over a millennium 

before it was written in any form. Being literate had always been a 

privilege where only upper caste communities had the opportunities to 

recite in correct intonation. Just how they shared their presence in 

temples as priests, chanting mantras. Whereas in, the stories or songs 

that farmers used to sing during their working day were of less 

consideration for other people.  

With the imitation and zest, lower caste communities tried to present 

their records but were not appreciated. 

''To this day, people are also hesitant to pass on their knowledge in India 

– under the misgiving that rivals will be empowered by it. A factor 

associated with morality is memory, and in order to retain what is orally 

transmitted the transmission itself must have certain properties. In the 

first place, the phrases in oral recounting are additive in that they are 

strung together without one subordinated to the other by causal 

conjunctions like ‘because’; causality is thus weak and it would also be 

difficult to produce rigorous argument in oral cultures. Secondly, 

language in the oral tradition is not analytical but colourful and often 

repetitive, to facilitate retention. Thirdly, it needs to be more musical 

than in writing, which people read silently.'' 

Now evidences for the existence of orality in India can be distinguished 

in the following manner: 
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Talking about the intonation and rhythmic pronounciation, we have 

vedas and upanishads from ages, so munis and pandits had their way of 

chanting which was so, with logics and scientific reasons behind. They 

were catchy no doubt on that, but they also were efficient and needed 

for right service of the meaning of shlokas with proper rasas in it. 

Then comes the aspect of arts. Arts such as music and dance were there 

since guru shisya parampara. At that time, no notebooks or slates were 

used by the shisyas(students). They used to recieve all the knowledge 

by listening to what their gurus had to explain. No printed pamplets 

were circulated with musical notes on it. Everything was based on the 

memory of the spoken words. Similarly for dance too, no records of 

journals  were found. They used to learn from what they used to see and 

how the gurus used to perform and show. Such art forms including 

many more were consistently learned, taught and passed on from 

generation to generation. Even without any actual written journals or 

texts, how precisely every single detail had been preserved which shows 

how strong oral tradition has been. 

Coming to the natya part of the Indian culture where theatres have been 

a part of every region, we can see how oral tradition have been a 

companion to them. From yakshagaan theatre to bhavai theatre, from 

tamasha to bhagavatamela, from terukkuttu to jathas and ramlila, and 

so on. We have relied on orality in both folk and classical culture. Even 

with the differences in languages, background, customs, oral tradition 

kept us united in a way or other. From the songs used in folk dances to 

the dialogues used in dramas everything grew with the aid of the oral 

tradition. 

We can't overlook the bhakti aspect of our country, it holds great 

importance in any culture and has shared equal role in witholding the 

traditions. Following example explains the Bhajan tradition: ''In 

Maharashtra, millions from all walks of life go on a pilgrimage twice 

every year to Pandharpur, a temple-town. As they travel, they sing the 

poems composed by Dnyaneshwarea (13th Century), Eknath (15th 

Century) and Tukaram (l7th Century). The entire body of songs consists 

of hundreds of the medieval poems learnt orally. Similarly, the poems 

of Mira, Nanak and Kabir are learnt orally and sung by millions of 

Indians to this day. In Haridasa Parampara people travel to Trrupati . 

During the entire pilgrimage they would be singing the compositions of 

dasas and acharyas in oral tradition. In Tamil country singing in oral 

tradition the 4000 hymns of Divyaprabandham composed by 12 alvars 

is a household activity.'' 
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India always had books and written scripts but the main mode of sharing 

knowledge was always through the spoken words. Thats how both of 

these traditions survived through the thick and thin times of all the 

decades. 

With the research present above, my overall perspective to end this 

would be to preserve both of the traditions. India would flourish if both 

writing tradition and oral tradition are preserved. For which in schools 

and colleges they should be practiced. At home, parents should 

appreciate story telling and habits such as chanting and reciting should 

be taught to the coming generations. But without dropping the writing 

tradition because that is of equal importance. Combination of such 

traditions make Indian culture prestigious and unique from all, so 

focusing on the growth of our authentic culture will help us grow more 

efficiently.   
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Introduction 
Oral tradition, or oral lore, is a form of human communication wherein 

knowledge, art, ideas and cultural material is received, preserved, and 

transmitted orally from one generation to another. The transmission is 

through speech or song and may include folktales, ballads, chants, prose 

or poetry. Far more than “just talking,” oral tradition refers to a dynamic 

and highly diverse oral medium for evolving, storing, and transmitting 

knowledge, art and ideas. It is typically contrasted with literacy, with 

which it can and does interact in myriad ways, and also with literature, 

which it dwarfs in size, diversity, and social function.  Oral tradition, 

also called Orality, the first and is still the most widespread mode of 

human communication.  

Sanskrit Śāstras 
The word Śāstra (Shastra) literally means "that which has been 

instructed/decreed", from the root Śāsana which means 

"instruction/decree”. Śāstra is a Sanskrit term meaning code, rules, or 

treatise and refers to Vedic scriptures considered in Hinduism to be of 

sacred authority. The Shastras originated with an oral tradition passed 

down verbally over countless years. ‘Shastra’ commonly refers to a 

treatise or text on a specific field of knowledge. In early 

Vedic literature, the word is referred to any precept, rule, teaching, 

ritual instruction or direction. In late and post Vedic 

literature, Shastra referred to any treatise, book or instrument of 

teaching, any manual or compendium on any subject in any field of 

knowledge, including religious. It is often a suffix, added to the subject 

of the treatise, such as Samkhya shastra, Yoga shastra, Nyaya Shastra, 

Vaisheshika shastra, Mimansa Shastra, Vedanta Shastra, Natya 

Shastra, Sangita Shastra, Alamkara Shastra, Saundarya Shastra, Artha 

Shastra, Kama Shastra, Dharma Shastra, Jyotish Shastra, Vastu 

Shastra, Kavya Shastra etc. 

Oral Tradition in the Sanskrit Sastras 
Oral tradition in the Sanskrit Sastras is preserved through various 

means. It may be through the method of aphorisms or statements, 

epigrams, verbal jugglery, verses, storytelling i.e. narration, command, 

advice so on and so forth. It varies from discipline to discipline. 
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Aphorism is a concise expression of doctrine or principle or any 

generally accepted truth conveyed in a pithy, memorable 

statement.  Aphorism have been especially used in dealing with 

subjects that were late in developing their own principles or 

methodology—for example, art, agriculture, medicine, jurisprudence, 

and politics.  

The six systems of Indian philosophy viz. the darshans, are propagated 

by the Rishis and carried down to the generations with the help of oral 

tradition for e.g. Gautama propagated Nyaya, Kapila propagated 

Sankhya, Patanjali propagated Yoga, Kanada propagated Vaisheshika, 

Jaimini propagated Purva-Mimamsa and Badarayana Vyasa propagated 

Uttara Mimamsa. They were the ones who bore the torch of their 

discipline and guided the students. Hence they came to be known as 

‘Pravartaka’. Every Rishi has his lineage carried down across 

generations just like predecessors of every family. Just like we have 

Kula-Nama and Upa-Nama so do we have Veda and its Shakha in 

Sanskrit and Gharana in Music. 

Oral tradition is age old and the foundation of today’s knowledge. The 

first ever written document Rig Veda is the oldest text in the history of 

literature. All the Vedas reached us today initially through the oral 

tradition only. This shows the importance of oral tradition in Sanskrit 

Shastras. 

Sanskrit Shastra is an extremely wide topic. In order to give justice to 

the subject, in the present paper the focus will be only on the Oral 

Tradition in the Upanishadic literature. Upanishads are store house of 

knowledge bringing forth the essence of the Vedas in a language 

understandable even in today’s times. Being the concluding portions of 

Vedic Literature, they are the sacred scriptures which are passed on 

from generations to generations, initially via oral tradition in the 

Gurukula System of Ancient India. 

We find several references as to how a concept is elaborated and 

explained in a better manner by the Upanishadic Seers giving examples 

from day-to-day life or narrating stories thus creating interest amongst 

the students. The style is sometimes authoritative, sometimes in the 

form of advice and sometimes catechismal. The age-old secret 

knowledge is transmitted to generations vial oral tradition. We find this 

almost in all of the ten principal Upanishads viz. Isha, Kena, Katha, 

Prashna, Mundaka, Mandukya, Taittiriya, Aitareya, Chhandogya and 

Brihadaranyaka. 
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Oral Tradition in the Upanishads 
The four Mahavakyas of the four Upanishads of the four Vedas are 

short pithy statements containing greatest perennial truths of the ancient 

Seers viz. प्रज्ञािं िह्म । (Aitareyopanishad of Rigveda), अिं िह्माखस्म। 

(Brihadaranyakopanishad of Shukla Yajurveda), तत्त्वमनस। 

(Chhandogyopanishad of Samaveda), अयं आत्म िह्म । 

(Mandukyopanishad of Atharvaveda). 

We find many such statements explained with suitable illustrations or 

analogies. This shows how well the greatest truths have been expressed 

in simple words. For e.g., the Taittiriya Upanishads consist of three 

sections – Shikshavalli, Brahmavalli and Bhruguvalli. Towards the 

concluding portion of Shikshavalli we find the students being exhorted 

by the teacher to practice the recital of the Vedic Hymns of one’s own 

school and impart them to others. The preceptor preaches – Good 

conduct, speaking truth, maintaining the sacrificial fire, etc. After 

imparting the Vedas, the preceptor urges the students to speak the truth, 

practice piety and neglect not the repetition of the Vedas. 

वेर्दमिूच्याचायोऽने्तवानसिमिुशाखस्त । सतं्य वर्द । धमिं चर । स्वाध्यायाि्  मा 

प्रमर्द: ।  The student is further advised to respect the parents, preceptor 

and the guests. मातृरे्दवो भव। नपतृरे्दवो भव । आचायिरे्दवो भव । अनतनथरे्दवो 

भव । They are advised to have faith, cheerfulness, fear and sympathy. 

The stay of the student in the Gurukula along with the preceptor and 

other students enabled the students to understand the true significance 

of life and developed in him the virtuous characteristics like respect, 

compassion, zeal, etc. It is the vigilant observation of the preceptor 

which moulds the character of the student. This was apart from gaining 

the knowledge.  

The preaching of the Guru at the end of the discourse is just like the 

Convocation address ‘Samavartanotsava’. For the youth who enters the 

life of a householder, this disciplined way of life as a student is very 

much helpful. It prepares the student to face the life with equanimity. 

The Brihadaranyaka Upanishad of Shukla Yajurveda asserts that one 

becomes good by doing good works and bad by doing bad works. The 

interaction of Prajapati with Human beings, Gods and Asuras in this 

Upanishad paves a new path of learning or interpretation through oral 

instructions. The story of “र्द र्द र्द” is an excellent example of the same. 

Another example in this Upanishads is of caterpillar. After it has 

reached at the top of the leaf, it seizes another leaf, similarly the Soul. 

After it has shaken off the body and temporarily frees itself from 

nescience, seizes another body in new birth. 
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The Ishavasya Upanishad at the outset emphasises that one who 

renounces truly enjoys and advices that one should not hanker after 

other’s goods. One should desire to live for hundred years carrying on 

his work.  

ईशावास्यनमरं्द सविं यखत्कञ्च जगत्याञ्जगत् । 

तेि त्यके्ति भुञ्जीथा: मा गृधः  कस्यखस्वद्धिम्। ।I.1 

कुविने्नवेि कमािनण नजजीनवषेच्छतं समाः । 

एवं त्वनय िान्यथेतोऽखस्त ि कमि नलयते िरे । ।I.2 

This Upanisad gives moral import to people to learn to renounce and 

enjoy the fruits of one’s own action without pursuing after the fruits of 

deeds. It also points out the importance of Nishkama karma. 

The dialogue between Yama and Nachiketa in the Kathopanishad is 

another interesting example of wisdom or morality imbibed by a young 

boy imparting us the path to tread on. A young boy has the wisdom to 

pursue the truth i.e. knowledge of Atman. Irrespective of Yama trying 

to bribe Nachiketa with different mortal things, he does not swerve. It 

shows the impact of Oral tradition on the child as he was studying in 

the Gurukula of his own father.  

Kenopanishad explains through the narrative describing the dispute 

between the Gods about their supremacy and the manifestation of the 

Goddess – Uma-Haimavati and her proclamation that the Brahman is 

above all of them and is supreme. The narrative concludes with the 

pithy statement that penance, restraint and work are the foundation of 

the doctrine of Brahman and truth its fulcrum. तसै्य तपो र्दमः  कमेनत 

प्रनतष्ठा वेर्दाः  सवािगानि सत्यमायतिम् ।4.8. 

The Mundakopanishad discusses two types of knowledge – Para and 

Apara Vidya. The earlier is knowledge of Brahman while the latter are 

all the texts from Rigveda etc. Here it is through the Oral tradition that 

the disciple gets knowledge. 

The four states of Consciousness are discussed in the 

Mandukyopanishad viz. Jagrat, Svapna, Sushupti and Turiya. True 

knowledge of this can be gained from Guru only. 

The Chhandogya Upanishad explains such concepts by simple 

analogies. Uddalaka Aruni directs his son Shvetaketu to go and study 

the Vedas. Finding his son egoistic about his learning, after his return 

from the Gurukul after twelve years, the father begins his instructions 

(Chhandogya Chapter 6). The phenomenon of the death of the body 

when the soul departs, while the soul does not, is explained here. It 

draws the analogy of trickling of sap from cuts made in different parts 
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of a tree. The nature of soul is explained citing the analogy of the fruit 

of a banyan tree. When the seed of the fruit is cut into minute particles 

nothing is perceived. The big tree has arisen from the finest essence. 

Similarly, the Universe consists of the finest essence and it is the soul 

that is real.  Further with the analogy of salt dissolved in water, though 

not perceivable, is known by the taste, the Universe is explained as 

consisting of the finest essence i.e., the soul. 

Uddalaka Aruni explains how the world was one at the beginning by 

drawing the analogy of knowing everything that consists of clay 

through one lump of clay, the modification being merely verbal.  

The Prashnopanishad consists of six questions to which the Seers 

answer. The catechismal style is very effective and heart of Oral 

tradition. It is how the students got knowledge in the Gurukulas. 

Conclusion 
Thus, it can be surmised that Oral tradition is the backbone of our 

culture. Sastric disciplines thrived due to Oral tradition. We are able to 

access this immense knowledge as a result of Oral tradition. Doctrines 

/ Shastras came to be written much later, what existed earlier was 

transmitted through generations in Oral form only. We owe our 

knowledge and current resources to this Oral tradition. As a means of 

proof also Verbal testimony or Shabda-Pramana or Apta-vachana has 

always carried importance in ancient India so also today. Upanishads 

have played a pivotal role in this field. Each Upanishad has contributed 

in its way to enlighten the students through the knowledge imparted by 

the Gurus. The character building of young students in early times can 

be attributed to Oral tradition. In a way Oral tradition contributed a lot 

to nation building. 
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Abstract 

In the evolution of human society, oral tradition has played a role. It is 

a difficult procedure where knowledge of a people's culture is passed 

orally through storytelling from one generation to the next without a 

script. Words are mental images we link with concepts, occurrences, or 

objects. Culture includes, among other things, a people's body of 

knowledge and experiences, a set of ideas that explain the nature of the 

cosmos and give it meaning, and a moral code that directs how society 

should function.   

Introduction 

The oral tradition dominates in emerging nations like India, where most 

of the population still resides in rural regions. The words "Kathak" and 

"Kathakali" come from the word "Katha," which means "story," in 

which a storyteller delivers a tale using graceful and rhythmic mudras 

(actions) interspersed with bhava (emotions) to the accompaniment of 

lyrical music. The Indus Valley or Harappan Civilization was the 

earliest significant civilization in India, flourishing from 3300 to 1300 

BCE (Before Common Era). Its Iron Age Civilization, also known as 

Vedic Civilization, began in the second millennium BCE and covered 

a significant portion of its vast northern plains. The Vedas, which means 

"the wisdom," is its holy books and are among the first known written 

works. They are supposed to have been composed circa 1500 BCE. 

The Vedas and the Upanishads' associated teachings were verbally 

passed down through centuries before being written, constituting the 

foundation of the Indic oral tradition. It was further enhanced by the 

Guru-Shishya Parampara, the custom of successive gurus or teachers 

verbally transmitting the teachings to their students, and the gurukul 

system, where students lived with their professors and learned from 

them orally. 

The Guru Shishya Parampara is the oldest and is the best system. From 

the times of Veda, education has been given by the Guru orally, known 

as Guru-mukhi-vidya. While living in a Gurukul, the student would 

provide services to the Guru while also adhering to strict rules, leading 

a modest lifestyle, and consistently putting the instruction, the Guru had 
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given them into practice. Learning by heart was the only way to acquire 

knowledge. The Vaidik Yuga's description of education reveals that no 

titles were assigned to any schools and no formalities about the number 

of students in each class. Occasionally, they draw attention to the fact 

that education in Indian literature, art, and culture was imparted with a 

focus on each student individually, a practice known as the Guru-

Shishya Parampara.  

The Oral Tradition 

Oral tradition is the recording, preservation, and interpretation of 

historical information or narration of events based on personal 

experiences. In ancient times, "oral tradition" refers to the “Guru- 

Mukhi Vidya,” where Vedas and Upanishads were transmitted orally 

through generations in Gurukul. Before the script or writing developed, 

the four Vedas, Ramayana and Mahabharata, were in oral form. The 

entire scripture was learned by memory. It was recorded in personal 

memories. It was very much essential to be transmitted to others. In this 

way, they passed their acquired knowledge from generation to 

generation.  

Many folk practices, songs, and narratives have faded away. They are 

not in living form, but in India, the rural society is still significant, and 

a large section of the population lives in villages. So, the oral tradition 

is a living tradition. In our country, there is a strong tradition of chanting 

in temples, bhajans, sankirtans, folk songs, legends, religious 

movement practices, raaslila, harvest songs and rituals, Holi festival 

songs and tales, Nautanki, Ramayana Katha, and other kathas (stories), 

Harikathas, the preparation of countless dishes in each region, Vedic 

yajnas, and reciting Quran, Bible or Gurugranth and such other 

scriptures are all very much practiced in our country. 

Oral traditions and Indian Culture 
Oral tradition is also known as oral culture and oral lore. It is how a 

society transmits its history, literature, social order, and knowledge of 

various kinds. All these pass on from generation to generation without 

a writing system. 

UNESCO, the international body, is taking much interest in oral 

traditions covered under Intangible Cultural Heritage. UNESCO 

believes that cultural heritage extends beyond tangible representations 

like monuments and artifacts that have withstood the test of time. This 

idea includes living manifestations and traditions that innumerable 

groups and communities worldwide have received from their ancestors 

and passed on to their offspring, most of which go unnoticed.  
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Many years of UNESCO research into the purposes and values of 

cultural expressions and activities have given rise to fresh ideas on 

comprehending, protecting, and honouring to understand, protect, and 

honour humanity's rich cultural heritage. This living heritage, known as 

intangible, provides each bearer of such expressions a sense of identity 

and continuity insofar as they take ownership of them and constantly 

recreate them. 

In India, more privilege is given to oral literature than written literature. 

Poetry is always simpler to recall than prose. Since ancient times, the 

oral tradition has persisted and will continue to develop. Of course, 

depending on the current socio-cultural situation, they can take on 

different shapes. 

Every culture is based on religion since it influences every part of a 

people's way of life and way of thinking. In the preliterate era, telling 

stories as part of the oral tradition was the most efficient means of 

transmitting cultural knowledge. The emerging storytelling customs, 

such as chanting, singing, rites, and festivals, were then developed and 

preserved more by the common people than by the ultra-rich. Thus, oral 

tradition sustained the shared, recurrent, and egalitarian nature of pre-

historic societies and their religions. In the Indic part of the world, oral 

tradition was as sacrosanct as the transmission of texts and writings in 

the West. Whereas the Abrahamic beliefs are based on written texts, the 

Indic ones share the commonality of oral tradition. 

Oral tradition and Performing Arts 
Oral tradition is information, memories, and knowledge passed down 

through generations; it is not the same as testimony or oral history. In 

general, "oral tradition" refers to the recall and transmission of specific, 

preserved textual and cultural knowledge through vocal utterance. 

While the performing arts include everything from vocal and 

instrumental music to dance and theatre to pantomime, sung verse, and 

more. They have a wide range of cultural expressions that reflect human 

creativity and can be found in many other domains of intangible cultural 

heritage.  

Music is the most universal of the performing arts and is found in every 

society, most often as an integral part of other performing art forms and 

other domains of intangible cultural heritage, including rituals, festive 

events, and oral traditions.  

The teaching of classical music (Gayan- Vadan – Nritya) has been 

primarily oral. The raga and its structure, the intricate nuances of tala 

or rhythm, and the rendering of raga and tala as bandish or composition 
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are passed on from guru to shishya by word of mouth and through direct 

demonstration. There is no printed sheet of music, with notation acting 

as the medium to impart knowledge. Similarly, in Indian classical 

dance, the steps, movements, abhinaya, hand gestures, and dancing for 

compositions depend on a teacher's ability to teach the disciple. They 

are not found in written form. The guru directly teaches it in oral form 

to a shishya. 

The credit of constant development of this music goes categorically to 

the system of oral tradition (Guru-Shishya Parampara). To acquire 

correct knowledge of any form of lore, the best possible way would be 

to understand through the agency of Guru-mukh, that is why this is 

known as obtaining knowledge ‘Guru-mukhi’. It is an undisputable 

truth that knowledge of music can only be acquired through direct 

contact with the Guru because the music being a practical based subject, 

books and notations etc. had proved to be unnecessary. Literally, the 

ancient Guru- Shishya Parampara only, has made Indian music 

prosperous and accomplished. 

Discussion 

The practise of receiving, preserving, and passing down cultural 

material verbally from one generation to the next is known as oral 

tradition. Folktales, ballads, chants, prose, or poetry may all be 

transmitted orally or musically. In this way, a culture can pass down 

oral history, oral literature, oral law, and other types of information to 

future generations without the need of writing systems or even in 

conjunction with them. In ancient India, the transmission of folklore, 

mythologies, music, chants, prose, or poetry preserved with precision 

with the help of elaborate mnemonic techniques.  

We cannot ignore the significance while discussing Indian literature, 

art, and culture. India's art, philosophy, and spirituality have all 

contributed to the culture's richness. The Guru is defined as the God in 

Indian philosophy. The Guru-Shishya Parampara has always been an 

essential component of education in the traditional Indian culture. Gur 

was the only source of knowledge in ancient India. It is said that 

everyone who wanted to learn something about anything in the past had 

to visit a gurukul. Gurukul was the place where the Guru lived. The 

Shishya had to live the same place for a fixed time like- 2-3 years. In 

Gurukul, the Guru developed techniques for listening, memorization, 

and recitation of their knowledge while maintaining exceptional 

accuracy across generations. 

In ancient period education depended upon the Guru. There was no 

syllabus and neither there was any provision to write the notations they 



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

242 
 

have learnt. The student would attempt to emulate the Guru's 

presentation in the same manner. The practical aspect used to be 

weighted more heavily in earlier times. Although the practical wing's 

regulations and fundamental principles were upheld, the system did not 

place much emphasis on intellectual development, and only students 

who met the requirements of the Guru-Shishya Parampara may 

graduate. 

Indian art, culture, and literature are unmatched in their competence and 

dedication to learning. Without a doubt, the Oral Tradition system 

deserves credit for its ongoing progress (Guru Shishya Parampara). The 

disciples received all the information that the guru had acquired through 

his own personal practise, experimentation, and hard work. Instead, 

based on the same principles, all that the devoted disciples learned from 

their Guru was preserved, polished, and used in practice and 

experimentation, which helped it to grow and flourish. The finest 

approach to get accurate information about any knowledge is through 

oral tradition (Guru-mukhi vidya), which is why this method of learning 

is referred to as "Guru-mukhi" or “oral tradition.”  

Conclusion 

The growth of Oral Tradition in Indian Culture and Performing Arts has 

reportedly been continuous because they have kept oral traditions alive. 

The oral tradition system has received a lot of attention, which is 

understandable considering how important it is and how difficult it 

would be to acquire Indian art, culture, and literature without keeping 

in mind the oral tradition, also known as Guru- mukhi vidya. That does 

not mean there is no scope to do new experiments and inventions; in 

fact, they have always been a part of this. But all these were always 

inside the boundaries of the ancient tradition. 
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The richness of any Nation depends on its culture and tradition, which 

can be scaled and determined by its geographical, social and spiritual 

forms. Each state has its own religion, language, caste, and traditions or 

social beliefs, which can be traced through the historic journey of the 

culture of that state. 

If we see the Indian civilization, the word Bharat has originally come 

from Bharat-Varsh which later on came to be known as Bharat khand 

and then Bharat desh. It is always seen that there is an influence of other 

cultures in every civilization; thus a vast difference is seen in the ancient 

India and the present India. In each civilization there is a specific place 

and work distribution of Male and Female, as they are connected 

through social, family and spiritual values.  

With the changing time and the mutual exchange between cultures of 

different civilization there is a change in the form of any civilization 

which is reflected through the art forms. In Literature, Painting and 

Sculpture of any civilization the female is shown near the God; she 

might be shown dancing or singing, or also be shown as a servant 

completely dedicated in her services. This is basically a form of temple 

servant or God servant involved in worshipping, presently known as 

temple worship.  

The tradition of dedicating female for the worship or puja is as old as 

the human civilization and is seen in almost all the civilizations of the 

world. In India such women are known as Devadasis, whereas this 

tradition or custom is seen in many countries and civilizations like 

Greece, Rome, Egypt and other ancient civilizations, though there the 

women are known by different names. 

Over the years, devadasis have undergone many changes in terms of 

nomenclature. Their addressal as devadasis was mainly followed in 

Southern India, while they were called naikins on the west coast and 

often designated as nautch girls, tawaifs, nautchinis or nautchwalis in 

Northern India. As a metaphor of embellishment they were an 

auspicious part of the temple rituals. 

This dance's original name in Tamil Nadu was Dasiattam, and the word 

"Kuttu" (Koothu) means "the dance of the Dasis". Before the demise of 

the Devadasi cult in the 19th century, Dasiattam, the dance of the 
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Devadasi, gained popularity in those periods. The Devadasi system has 

endured for many centuries in south India. These devadasis were mostly 

well-trained in classical dance and its skills, who were employed by a 

patron from a royal dynasty or a wealthy local to enjoy a luxurious 

lifestyle. Due to key historical turning points, the traditional devadasis' 

status as respected members of society altered, and when it was made 

illegal throughout India in 1988, the situation changed. To avert the 

backlash against it, the administration outlawed temple and court dance. 

As divine dancer and harbinger of auspiciousness, the devadasi was the 

devotee's conduit to god. She was in a sense the high priestess, endowed 

with powers to sanctify everything she touched. While ancient queens 

are supposed to have been brave warriors, and even scholars, the truly 

evolved and educated women emerged with the Bhakti movement of 

medieval India. They were the devadasis. They were the women of 

pride. 

Devadasis were knowledgeable in Shastras, Sangeetha, and Sahitya 

(literature). They were complete artists since they were familiar with 

several alankara Shastra-based art styles. When Devadasis danced in 

temples for major events like worshipping and honouring God, 

"Nattuvunars" from the "Isaivellar" community played music in the 

background. 

In addition to frequently serving as the repository of money and land, 

the devadasis in particular and their group as a whole had great respect 

in society. Devadasis were also reputed to have higher levels of 

education than other females. For instance, devadasis were a significant 

portion of the literati of Andhra Pradesh. They would converse and 

collaborate with poets from higher castes to interpret their literary 

creations and communicate their meaning using the technique known 

as abhinaya, which entails guiding the audience towards an emotional 

experience (bhava) of a mood (rasa). Their practice of the Guru-Shishya 

parampara led to their mastery in a variety of subject areas, from 

literature to mathematics. 

Sadir or Bharatanatyam was historically practised by Devadasis, who 

learned it from their mothers and performed it at temples. Until other 

people arrived on the scene, they kept the catena of sustenance to 

themselves. While the majority of women at the period lacked 

economic power, Devadasis were financially autonomous and self-

sufficient. The boys of Devadasis became Nattuvanars, musicians, and 

dance instructors, while the girls followed in the footsteps of their 

mothers. The majority of them were illiterate and lacked access to 

literary works about the arts. Some families, on the other hand, clung 
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tenaciously to the theoretical foundation and established a standard for 

both the theory and practice of music and dance. 

The teaching method is one aspect of the traditional community that 

needs special consideration. They had a comprehensive viewpoint, and 

the goal was to mould a dancer into a well-rounded, whole artist. The 

parampara family's members might do numerous duties. Dancers can 

sing for other dancers, singers can perform nattuvangam, nattuvanars 

can play instruments like the mridangam, and so on. From generation 

to generation, the oral tradition was passed down. This meant that 

everyone remained as a family, with each member having a certain duty 

or place. Because of the way that such teaching and performing were 

structured, the information was only shared inside this small group. 

Devadasis who performed the ritual dances had to be thoroughly trained 

in order for the ritual's effects to be beneficial to both monarchs and 

common people. There are several temples, such as those in 

Badrachalam and Cheyyur, that are well-known for their devadasi 

dance rites. 

The extensive array of ceremonial songs and dances offers us a 

wonderful indication of how far the function of the devadasi had 

progressed. Gitam, Varnam, Kirtanam, Kriti, Padam, and Thillana were 

the many musical genres. Churnika, Ashtaka, Venpa, Kalitogai, and 

Viruttam, with its variants Ammanai, Vannam, and Ula, were among 

the literary forms sung. Each event called for a certain kind of song, 

which musicians and dancers had perfected. For instance, devadasis 

sang the Lali, Nalangu, and Oonjal songs as the ther of the god entered 

the temple after completing its ceremonial procession down the four 

nearby streets. These lullabies were meant to rejuvenate a weary "Lord" 

after he returned from a hunting expedition. The dance training for 

devadasis began with the Sadhaka puja. She didn't wear ankle bells for 

this event; instead, she donned new garments and plaited her hair with 

flowers in it. 

The Gajje (an anklet of bells) puja was held to commemorate the 

dancer's first level of mastery at least two years after training began but 

before puberty. This was often done in the silambu koodam, the guru's 

official school. They asked Vidwans to judge the girl's skill. The girl 

received the bells, placed them at the guru's family altar, and then 

caressed the guru's feet in the traditional namaskaram. The guru and the 

more experienced dasis helped her wrap the bells around her ankles, 

and she soon started to perform. She might continue studying more 

complex dance moves, such as abhinaya, after receiving the elders' and 

vidwans' present consent. 
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The Sadanku ritual signalled the start of puberty, a turning point in a 

devadasi's public existence. It was the main ceremony that highlighted 

her maturation as a lady, dancer, and eventually temple employee. A 

devadasi usually sought a Brahmin patron because of the sophistication, 

education, and aesthetic understanding the connection would bring to 

her family history, which was well-known. 

The guru who had a significant impact on the devadasis' professional 

lives was always selected from a different family. Practically all 

significant issues, especially those pertaining to the arts, were discussed 

with him. Typically, the dancer's brothers and uncles worked as 

accompanists. They either played the flute or the mridangam. The 

young ladies were to be accompanied by the uncle, who was also to 

serve as a liaison between the dasi and her patron. Through oral 

tradition, they taught devadasis to dance at temples as a part of the 

everyday and celebratory ceremonies. 

The guru, also known as the nattuvanar, entirely controlled the ladies. 

His knowledge placed him in a position of authority. On crucial family 

matters, he and his kin, the Nadhaswaram vidwans, were revered and 

sought for. They became a household need and were referred to with 

respect as "Mama" (uncle) or "Anna" (elder brother). The gurukulam 

was a committed partnership between the dancer and the guru. The 

ability of a certain nattuvanar from a renowned school or tradition 

(parampara) may have a direct impact on the student's style (bani or 

vazhi) and affect her "market" for dance performances. Each guru not 

only created a standard repertoire but also expanded it and taught his 

students unique dances using his ideas. The name of the guru's ancestral 

village appeared on the labels of certain styles. This is how a dancer in 

the Thanjavur or Pandanallur styles established a successful career. 

There was severe discipline between the guru and the disciple. In 

addition to a daily schedule of physical activity and practice in the 

silambu koodam, the training procedure included language and music 

lessons. This tight relationship between the teacher and the pupil was 

exclusive. Dance and music were passed down orally, and the gurus 

kept their secrets closely guarded. They established a rigid rule 

prohibiting the dancer from instructing anyone and from seeking out 

another guru. Many dancers broke the latter regulation. They 

occasionally paid a steep price for this breach since the new guru would 

force them to restart their studies at the beginning and put years of their 

performance career on hold. 

The gurukulam had one benefit in that it promoted interaction between 

students of different ages. Children watched their elders practice 
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beginning at age two or three, and as a result, they actually lived and 

breathed music and dance. The chosen ones were those who had the 

privilege of studying and dancing in the rigid silambu koodam. Even 

among these, the chosen ones had a pleasing appearance, the right body 

type, and a palpable "feel" for dance. Sometimes gifted girls were 

adopted for training in music and dance, securing the family's financial 

prospects. 

The sensuous elegance and charm of a dancer's entire person were 

considered to have a role in her ability to perform abhinaya. In order for 

the emotional and sensuous realities of life to be imparted, her abhinaya 

"made the deity fall in love with her, no one else, and demanded on her 

side an experience of life and living". Her artistic personality's 

development under the guru's guidance became a significant aspect of 

her training. She was taught to enchant and fascinate her audience from 

an early age. The goal of this drawn-out process of a dancer's 

talent's development was to lure both audiences and patrons. 

The dancer had to submit to the guru's authority since she needed him 

to organize her performances. In many cases, the gurus abused and had 

power over the dancers. The youthful dancers were concerned about 

offending the guru. They thought that the guru's curse may bring them 

bad fortune. There seems to be an unspoken understanding that the guru 

would get all of the money the dancers made. While the dancers were 

taken care of by their sponsors, it's likely that the gurus believed that 

this was their sole source of income. 

To refine the dance form we know today, Dasiattam underwent a 

continual process of reformation and improvisation. Sadir mostly 

emerged in the 18th century. This specific style was mostly supported 

by the Tanjore Maratha. Dasiattam was raised to produce a brand-new 

kind of Sadir. Sadir did not exist in the 16th century, although Dasiattam 

was quite common among Devadasis. Therefore, Dasiattam was first 

supported by the royal sponsors of that time and afterwards developed 

in their own unique fashion. 

Dasiattam originally developed as a bardic dance style in which the 

dancers were assimilated into the Sanskrit Courtesan elite. Most of 

them were skilled in a variety of singing and dance styles, with little to 

no relation to religion. Temple dance was not introduced until the 

Pallava and Pandya era, which lasted from 350 to 600 AD. 

The Nayaks of Thanjavore or Tanjore, like other kings, took a great 

interest in Dasiattam and promoted its legacy. The majority of the 

literary material demonstrates that numerous devadasis were protected 
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by monarchs like Achhyutappa Nayak. The devadasis were mostly 

skilled in temple ceremonies and had training in dance and music. The 

devadasis, who were traditionally associated with temple ceremony, 

were more interested in performing arts at this time. From Tanjore's 

temples, they had eventually made their way to the royal courts. We can 

see that court culture predominated throughout the Vijayanagar period, 

and the Nayaks also carried on the tradition. 

It is said that the Nayaka era is when Sadir Natyam first appeared. The 

name "Caduru" is a Telugu word used during the Nayaka period that 

also implies a "Sabha" where a dance performance used to be done at 

social occasions, according to Sri. T.S. Parthasarathy, the renowned 

musicologist. The tradition remained in the Maratha Kingdom as well. 

The devadasi system was also supported by the Chola Empire. Under 

Cholas control, the aggressive, ardent movement of Hindu devotion 

evolved and merged. Numerous inscriptions claim that the 

Brihadesvara temple supported 400 dancers, together with their gurus 

and orchestras. The devadasi was joined by nattuvanars while she 

performed. In the service of God, dancers of both sexes were employed. 

These Nattuvanars allegedly used to instruct Kuntavai, the Chola 

Princess. As the Chola Empire flourished, more and more temples were 

constructed, which led to a parallel increase in the devadasi worship. 

As a result, the nattuvanars were treasure troves of information, not just 

theoretical or learnt from a book, but with a legacy of actual approach. 

They were intuitive teachers because of their racial memory and 

cultural matrix. Both what they said and what they omitted from saying 

affected the way they taught their students. During the fledgling stage 

of Bharatanatyam in this century, the nattuvanars were highly sought 

after as the reservoirs of centuries of collected wisdom and expertise. 

They developed into invaluable mentors for the ladies from the so-

called "good families", who were learning this craft for the first time 

with no prior training or exposure. Thus, there was no other source of 

access to the art outside this one-of-a-kind repository of an oral heritage 

that could only be passed down via practice. 
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What does ‘oral tradition’: According to Cambridge Dictionary, 

Oral tradition is a system for preserving a group’s beliefs, customs, and 

history, in which parents tell their children about them, and the children 

tell their children, and so on. 

What is Folk-art: Folk-art as a visual medium does not have a unique 

definition but generally consists of all forms of visual art delivered in 

the context of an existent society within a particular geographical and 

cultural niche. In this manner, folk-art caters to local tastes and needs, 

is reflective of the way of life and culture in a community, and 

provides tangible and intangible forms of art with distinctive styles 

and objects that stand removed from other cultural developments of 

their time. 

Folk art is an integral part of India's rich cultural heritage, and it 

encompasses a wide range of traditional forms of art and expression, 

including music, dance, storytelling, and craftsmanship. These art 

forms have been passed down from generations to generations through 

oral traditions, and they reflect the cultural diversity, values, beliefs, 

and practices of the communities they originate from. The oral 

tradition in folk art is a means of preserving and transmitting cultural 

heritage, and it plays a crucial role in the evolution and adaptation of 

these art forms. 

India has inherited a pre-Aryan culture which is reflected in the folk 

art. Different religions, sects and beliefs have co-existed throughout 

Indian traditional life. Cults like Tantra Shakti, Vaishnav, Buddhist 

are very important in the life of folk artists. The rural society's needs 

for art and craft objects are supplied by the local artists and craftsmen 

which are mainly of three types viz ritualistic, utilitarian and 

individualistic. 

There are many kinds of ritualistic folk an like Patachitra, 

Pichuai,Alpana, Kolam etc. Decorative wood carving, embroidery, 

basket work, earthen ware etc. are among the typical utilitarian folk 

art. These are made by rural artists without any formal training, and 

most of these designs are repeated by generation after generation. For 

example, there are hardly any change in the motif of terracotta toys. 

Those were also made in Harappa five thousand years before. Some 
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folk artists attempt to experiment with new forms from time to time 

and create an individualistic type of folk art. These artists develop a 

new style within the old format. These innovations are to be found in 

the motif of Madhubani painting, Kantha design and Kalighat Pata 

Chitra.(1) 

KANTHA STITCHING 

Title Kantha from Bengal. 

Artist Unknown 

Style Kantha Stitching 

Medium Embroidery on silk with colored thread 

Period Contemporary. 

General Description 

Bengal has a delightful folk tradition of embroidery and quilting 

known as Kantha. The Kanthas are made of discarded sarees and 

dhotis. These are sewn together to make it thick. Kanthas are generally 

made by the women of all classes in Bengal, particularly the old 

women. They use their spare time to sew these Kanthas by colored 

threads from the border of old sarees and are stitched along the border 

line and the surface is filled with various designs. Quilts, wedding 

mats, bags and wraps for mirror and jeweler were all quilted and 

embroidered. 

Motifs and designs are taken from rural landscapes, ritualistic 

activities/purposes(mandala), objects from everyday life. rural 

festivals. circus entertainers and even historical figures such as Queen 

Victoria to Lenin. I he motifs on these Kanthas make it clear that the 

folk women were mostly illiterate but had keen power of observation 

for day-to-day happenings around them. 

The enlisted Kantha is a saree which is stitched in a typical traditional 

style and technique. The motifs are stylized forms of animals and 

human figures. The base pink color of the saree is done in chain stitch 

with various colored threads like 

white. green, purple, red, brown. 

yellow. grey and black. 

A king like figure is sitting on the 

horse with an umbrella in his hand. 

Some stylized forms of birds and 

bees are used as motifs. Ihe influence 

of Kalighat Pata Chitra is very clear 

on these motifs.  
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The oral tradition in Indian folk art is a unique aspect of India's 

cultural heritage, and it is characterized by the transmission of 

knowledge, techniques, and stories from one generation to the next 

through verbal instruction and observation. The traditional method of 

teaching folk art does not involve written documentation, and the 

techniques and stories are passed down orally from the elders in the 

community to the younger generation. This ensures that the rich 

cultural heritage of folk art is not lost and is preserved for future 

generations. 

Folk artists of India beautify the objects of use and the surroundings 

of their dwellings like floor, wall, courtyard, etc. There are many kinds 

of folk arts in India, like painting, sculpture, toy, costume, utensils, 

furniture, etc. Almost every village of India has its own style of folk 

arts. Among these, some are very popular and well known, for 

example, Kalamkari, Kolam, Madhubani, Kalighat, Phulkari, Kantha 

and many more. Kolam is floor decoration while Phulkari and Kantha 

are embroidery on cloth. Mahbubani, Kalighat, Kalamkari are famous 

for paintings. The artists use the same motifs and designs generation 

after generation. The Phulkari artists use geometrical design. The 

Kolam painters prefer different objects from nature and Bengali 

women like to use human and animal figures as motif on Kantha One 

of the significant features of Indian folk art is its diversity, and it 

reflects the rich cultural heritage and diversity of the country. India 

has several folk-art forms, each originating from a different region and 

having its distinct style, techniques, and stories. Some of the popular 

folk art forms in India include Mahbubani painting from Bihar, 

Petechiae from Odisha, Warli painting from Maharashtra, and Patti 

from Kerala. The diversity of folk art forms in India showcases the 

rich cultural heritage and creativity of the communities. 

KOLAM 

Title Floor painting with ''Kalas" 

style Kolam 

Artist Unknown house wife 

Medium Rice pastes and pigments 

Period 1992 

Site A locality near Thanjavur in Tamil Nadu. 

General Description 

Floor decoration is one of the most popular forms of art in any culture 

all over the world. This is also to be found in every part of India in 
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different medium like Alpana,Rangoli, Kolam, Saujhi etc. Kolam is 

the most immune part in the cultural and religious festivals of South 

India. During Pongal and other festivals, this decorative art work is 

done on the floor in front of the house and on the space before the alter 

of the deity. Kolam, like other floor decorative arts of India, is a 

symbol of fortune. Designs and motifs are tadeonal in nature am these 

are both floral and geometrical forms. The floor should be wet or 

moist by sprinkling water on it, dry coarse ground rice flour is held 

between the thumb and forefingers. The hands keep on moving while 

the rice powder is rubbed to release on the floor along the 

predetermined design. It is very important to continue the drawing as 

long as possible without any pause. This fluency of line is achieved 

by the artist only from experience. Young girls learn this from their 

mother and grandmother. Besides the symbolic value of these motifs, 

it expresses a very interesting meaning of life also. Rice powder is 

readily available. It seems to feed ants to show one must take care of 

other forms of life too. 

This Kolam is being painted by a house wife. It shows the freehand 

drawing skill of the Mist. There are different symbolic forms like 

pitchers, lamps and coconut trees. All tlrse are integral parts of Indian 

rural life. These designs {re basically in geomatical format and with 

very bright colors like Red, Orange, Blue, Yellow and Pink. (2) 

The oral traditions in Indian folk art form an essential part of the 

training process of the artists. The traditional method of training 

involves learning techniques and stories through observation, 

repetition, and verbal instruction from the elders in the community. 

The community plays a vital role in the preservation and transmission 

of the art form, and the artists are expected to follow the teachings of 

the elders diligently. The elders impart not just the technicalities of the 

art form but also the cultural and spiritual significance behind the 

movements, expressions, and gestures. 

The traditional method of teaching folk art ensures that the richness 

and authenticity of the art form are preserved. The oral traditions in 

folk art also provide the opportunity for the community to personalize 

the training and tailor it to the individual needs and abilities of the 

artists. The elders can modify the training based on the artists' progress 

and incorporate new techniques and stories that are relevant to the 

times. This adaptability of the oral tradition method has helped folk 

art evolve and keep pace with changing times and societal needs. 

One of the critical elements of Indian folk art is the importance of the 

community's role in the preservation and transmission of the art form. 
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The community plays a vital role in the training of the artists and 

imparts not just the technicalities of the art form but also the cultural 

and spiritual significance behind the movements, expressions, and 

gestures. This personal touch in the training process helps the artists 

develop a deeper connection with the art form and understand its 

significance in a broader cultural context.(3) 

The traditional method of teaching folk art has its advantages and 

disadvantages. One of the advantages of this method is that it ensures 

the preservation and transmission of the cultural heritage of the art 

form. The oral tradition method allows the elders in the community to 

personalize the training and tailor it to the individual needs and 

abilities of the artists, ensuring that the training is relevant and 

effective. This method also helps the artists develop a deeper 

connection with the art form and understand its significance in a 

broader cultural context. 

On the other hand, one of the disadvantages of the traditional method 

of teaching folk art is that it can lead to a lack of uniformity and 

standardization in the techniques and styles of the art form. 
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Abstract 
This paper examines the relationship between politics and tradition of 

Orality through  medium of the epic of Mahabharata. The nature of 

current research article is exploratory and interpretative where 

secondary sources have been referred on certain places by the 

researcher. At the end of this article one can see the possible 

interpretations of Politics of Orality through the particular reading of 

the tradition of Mahabharata. 

Keywords: Exploratory, Mahabharata, Orality, Politics 

Introduction 
In the oral tradition one can find distinct forms and ways to understand 

the nature of knowledge. It may includes the different forms of story 

telling, music, dance that belongs to various regions. Though the 

knowledge system of a particular region would be analysed on the 

potential and efficiency of certain examples of oral traditions exist in 

their region.  

Since the focus of this paper is primarily lies in three different areas 

(tradition of Orality, the Mahabharata and Politics) and  their possible 

relationship, one can get a new insight that may shape discussion in 

against to status quo mode of understanding of Politics of Orality. The 

initial part of this chapter attempts to highlight the oral nature of the 

tradition of Mahabharata. Further in this paper, its specific relationship 

would be analysed with other variables mentioned above. 

Indian Classical Epic: The Mahabharata 
The text of Mahabharata is most voluminous from the other classical 

Indian texts that comprises around lakhs of verse. However it is 

considered to be the text of Smriti tradition, where several narratives 

and parts have been interpolated with course of time by different 

writers/narrators. 

Though later on its various literary forms/manuscripts also become a 

matter of politics but the degree of politics in oral tradition of 

Mahabharata has a unique place. A.L. Basham in The Wonder that was 

India (1954) highlights the intellectual tradition of Ganga Yamuna 

doab, the core region of Mahabharata. In ancient India, an oral tradition 

was maintained, especially in Ganga Yamuna Saraswati region, for 

comprehending, examining and preserving crucial knowledge 
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traditions. It seems, certainly attempt were made to understand the 

knowledge system through the mode of Orality. Prof. Kapil Kapoor 

argues that the oral texts were constituted to facilitate memorization as 

they had to be stored in the mind and transmitted orally, from the Rg 

Veda dialogues to Upanishadic narratives of Naciketa and Satyakāma, 

to Mahābhārata. He contends that the inherited learning not only 

developes in the traditional centres, but vibrates in the mechanisms of 

transmitting the tradition, such as katha pravachan and other popular 

cultural and social practices. 

The original story of the Bharata war was probably composed by 

charioteer-bards known as sutas, who generally accompanied the king’s 

entourage to the field of  battle, and composed poems praising their 

feats in war. These poems were transmitted through oral mediums. 

Some of the lines in the epic such as, “Eight hundred bejewelled sutas… 

praised him”, and “Singers, gāyanas, those skilled in tales… dancers 

and reciters… stood praising him, as did the sutas”,  assert the fact that 

the story of the Bharata war was once an orally circulated composition 

of the sutas. 

In this context one shall focus on the possible relationship between the 

text of Mahabharata and the notion of orality along with the politics of 

orality. 

Politics, Oral History and Politics through Orality 
Politics is the field of conflict and consensus, where a group of people 

interact and deliberately wants to make decisions for a good life. The 

relevance of politics through the medium of oral tradition would be 

interesting to discuss. 

Oral cultures place their attention on external events shared with the 

group: speaking, singing, shouting, conforming. The result is a feeling 

of immediate, embodied experience. It is a communal present moment 

that holds you in the hypnotic embrace of surrounding sound waves. 

Spoken words unite groups, but emotions rather than facts can easily 

carry the day. Orality works very well for controlling people. However 

the process of Orality in a way creates a set of spaces where politics of 

conflict and consensus can be viewed thoroughly. In Indian knowledge 

systems, consensus and accomodation is considered more appropriate 

that shapes the field of politics. 

It is in this context politics of Orality become crucial to be discussed. 

The tradition of Mahabharata itself is based on the oral narratives and 

stories infused in its text with the development of time. How the politics 

of Orality is important and it shaped the interpretations of the 
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Mahabharata in several unique ways.  In Shruti and Smriti tradition of 

Indian knowledge system, we find examples that focuses on the spoken 

words and the essence of memorizing them. The text of Mahabharata 

itself is considered as a prominent example of oral tradition because it 

has been narrated by one person to another. Mahabharata is a brilliant 

example of this oral tradition down the ages. Sage Vaisampayana, 

disciple of Vyasa, recites Mahabharata for the first time to King 

Janamejaya at his sarpasatra in Takshasila, modern Pakistan. Later at 

Naimisaranya, on the banks of the Gomti river near Lucknow, it is 

narrated by Ugrasravas, showing how the epic was stored, memorized 

and transmitted orally during different periods in history. During a 

conclave of sages headed by Saunaka, at Naimisaranya, Ugrasrava 

Sauti, son of Lomaharsana, again narrates the entire Mahabharata. 

Orality strengthen the identity of individuals and recognise their ability 

to think about themselves  in their own way. It leaves no space for 

domination of powerful over vulnerable or marginal section. Here one 

can see the role of folk culture that shaped the foundation of 

understanding politics. This process of individualising the 

narratives/history (Sircon,1991) become the basis of Politics of Orality, 

which further outlines the conflicts and consensus among different 

individuals/communities. Moe Meyer talks about, for example how 

dance as oral poetry represents some political dimensions of a particular 

region, people or identity (Meyer 1995). Craig Cooper’s book on 

“Politics of Orality”  presents tensions and controversies of the societies 

that transforms from oral to  literate culture. It is in this background one 

can certainly see the evolution from oral to literate society make 

influences to the politics and at the same time get affected by politics 

of the time (Cooper, 2007). 

However the process of Orality in a way creates a set of spaces where 

politics of conflict and consensus can be viewed thoroughly. In Indian 

knowledge systems, consensus and accommodation is considered more 

appropriate that shapes the field of politics. Orality strengthen the 

identity of individuals and recognise their ability to think about 

themselves  in their own way. 

In all over the world there are numerous versions of the Mahabharata, 

despite of common themes, they do comprises several interpolations. 

For example As one reads the Bheel Bharatha (Compiled by 

Bhagwandas Patel), one is amazed by the directness with which the 

tribal mind perceives the truth. The most enlightening essay, which 

must be read with Satya Chaitanya’s, is by C.N.Ramachandran on the 

Bheel Bharata and two oral versions, the Janapada Bharathaa Kathegalu 
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and the 36000-line Janapada Mahabharatha, current among the tribals 

of North Karnataka and the agricultural communities of South 

Karnataka respectively. 

Conclusion 
The phenomenon of ‘Politics of Orality’ Provides an interesting 

framework to  analyse the oral tradition of the Mahabharata. From these 

discussions it becomes quite clear how the vernacular, folk and oral 

versions get influenced by local socio-religious, anthropological and 

economic customs and myths. All the vernacular Mahabharatas 

discussed depict the female protagonists as independent, dominant and 

empowered. The so-called anti-heroes and comparatively minor 

characters of the epic become heroes in these versions. Also, social 

relationships which are considered taboo in epic society become very 

acceptable. 

It would be justified to argue that Politics of Orality in a way facilitates 

options to the scholars who might be interested to carry forward the 

interpretation of Politics as a consensus/cooperation based field of 

actions. Therefore current paper focused on the Mahabharatic relevance 

of oral tradition and relevance of the oral tradition to the 

Mahabharata  simultaneously. It certainly provided an insight to the 

debates of politics of orality, where the multiple streamlines could have 

been accommodated to understand the true notion of politics. 
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Sri Lanka this small island was known in early Tambapanni, Taprobane, 

Sinhaladib, Ceylon  and finally Sri Lanka. 

It is an island nation in the Indian ocean located between the locative 

sea in west and the Bay of Bengal in east. The island situated about 30 

km south east of the southern coast in india. Colombo is the capital city 

and official and national language is Sinhala. Population about 21 

million with about 74% Sinhalese and 26% of others. There are several 

religions in country but most of the people are Buddhist.  The earliest 

civilization of Sri Lanka dates back to 30000BC to pre historic stone 

age. The succeeding early Iron age village culture c.1000 BC, 

introduced the use of metal domesticated plants and animals and house 

hold crafts. The early historic period witnessed the arrival of Buddhism 

and long distance trade and the establishment of inland and Port cities, 

monasteries, intensive agriculture, water management aesthetically 

beautiful gardens and monuments. Spectacular works of sculptured art, 

architecture, and learned texts were produced from the middle historic 

period. 

It has a great culture with an ancestral civilization. Tradition of Sri 

Lanka has been developed since prehistoric times. prehistoric drawings 

in tantrimale, Billawa caves show heeling rituals pertaining to daily 

routine. Dance and music are an integral part of the culture and the 

dance history goes back to the period of king Ravana.  

In the search for the facts of how the dance art existed in the society that 

lived from that time until now, although there are evidences of the art 

of dance after the arrival of King Vijaya in the country, there are no 

written or other archeological evidences, but only the evidences that are 

read through oral generations can be pointed out.  

Although it has been pointed out on archaeological grounds that the 

people of Sri Lanka have existed since the past about 35 years ago, no 

evidence is presented as to how the art of dance existed together, but 

cave inscriptions such as Kuthulgala and  Batadobha provide 

information that developed groups of people lived in this country.  
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Sources that are helpful in building factors on the evolution of dance art 

in Sri Lanka can be stated as follows:  

• Oral traditions  

• Legends Archaeological evidence - Paintings ,Sculptures ,Copper 

plates Inscriptions  Tamplipis Tablets  

• Contemporary literature -  Kavisillumina Camps Customs Sandesh 

Poems Syabas Names   

• Chronicles -  Mahavamsaya Deepavamsaya Chulavamsaya   

Based on the above sources, although the development of dance art in 

Sri Lanka can be identified, considering the events that happened in the 

past where there are no such factors, it can be assumed that there may 

have been different ways of behavior in the population groups of Sri 

Lanka.  

The documents containing the longest description of the Anuradhapura 

era are believed to be Mahavansa written by a  Mahanama Thera of the  

so we do not find any written documents before that because this book 

is written after the arrival of King Vijaya.  

Some of the information mentioned in the Mahavamsa is said to be 

known by the Mahanama Thero through word of mouth. In the period 

before King Vijaya, it can be stated as a factor that in the Ramayana 

written by an Indian sage  Valmiki, the skillful King Ravana in Lanka  

had skills and abilities that written about.  

Belief in the dead is a characteristic of the tribal societies. One of the 

tribes in Sri Lanka also had rituals of worshiping the dead, where 

various movements were performed according to various sound 

offerings and instruments, and they had Tandava characteristics.  

Different forms and beliefs can be seen in this country and can be cited 

as the factors that led to the creation of dances based on the Naga tribes.  

While constructing the Sri Lankan art and tradition Indian influences 

were the main inspiration source. Sri Lanka being situated at the 

southern tip of the Indian sub-continent, because of that it was more 

possibilities that cultural and social elements could flourish. History 

shows that island and its people start with the Aryan migration from 

India. King  Vijaya and his seven hundred followers from North India 

landed  to Lanka in the 6 th century BC.  

In the grea chronicle of Mahavamsa it is said that when Vijaya landed 

on the Lanka he heard music and drum beats . A wedding was in 
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progress in yaksha society and there was much merriment.it can be 

assumed that a music tradition would have been even before the arrival 

of Vijaya. Mahavamsa mentioned that during the period of king Pandu 

Abhaya, people used to worship Chitharaja and Kalawela demons and 

there were temples built for them.  

According to traditional Sri Lankan chronicles,  Bhuddhism was 

introduced in to Sri Lanka in the 4th  century BCE by Venerable 

Mahinda, the son of Indian emperor Ashoka during the reign of Sri 

Lanka’s King Devanam piyatissa. That was greatest social event in the 

Sri Lankan history.  

During this time bodhi tree was brought to Sri Lanka by Sangamitta 

there, the daughter of Emperor Ashoka and founder of and order of 

Buddhist nuns in Sri Lanka And he created the strongest link for Aryan 

influence on the people. More Aryan way of life entered with the arrival 

of 16 artisan groups of painters, craftsmen and musicians the 

deputation.   

Tradition developed through the early administrative era. The oldest 

kingdom of the early administrative era was the Anuradhapura 

kingdom. During this period south Indian pressures as Lamba Karna 

Moriya, Pandya’s pal lavas cholesterol affected the country During 

Polonnaruwa era more south Indian pressures of the Pandyas and cholas 

entered the society. Dambadeniya ,Yapahuwa , Kurunagala eras also 

showed more significant south Indian influences.  

As per mythology Ravana, the villain of great Hindu epic Ramayana 

was the ruler of Lanka during he lord Rama's time. In many depictions 

of ravan he can be seen carrying a veena.it is believed that he had a keen 

interest in music and was a highly accomplished veena player. An 

ancient string instrument known as a ravanahatha is found even today 

in Rajasthan. Mythology credits this instrument as a creation of Ravana. 

Also he was a devotee of lord Shiva .  Some says he learnt Tandava 

which is the complicated dance by God Shiva. He composed one divine 

poem named “shiva Tandava stotram “ to honour of God Shiva and also 

performed on this poem.Cultural relations between India and Sri Lanka, 

India has many varieties of folk dances and 8 classical dances which is  

very rich.  Previously it was one of the biggest countries of Asia because 

of that all South Asian countries heavily influenced by India.    
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 There are three main classical dances in Sri Lanka. The Kandyan dance 

of the hill country, The low country dances of the southern plains and 

Sabaragamuwa dance. All the three classical dances influenced by the 

cult of God vishnu in several fields and also folk cult of the Sinhalese 

has close links with South India.   

 Goddess pattini has been worshiped in Sri Lanka since many centuries. 

she is a symbol of fertility, prosperity and success. The people who live 

in coastal and Central areas of the country called her goddess “ pattini" 

and people who belong to North or North Eastern areas called her 

goddess “ kannaki Amman".  Goddess pattini came from south India as 

a Hindu goddess but in Sri Lanka mainly Buddhists believe that the 

goddess pattini as their Buddhist deity. In Sri Lanka goddess patting is 

and important exception.   

There are many stories about goddess pattini' s birth. She burned from 

the variety of sources called water ( jala pattini) ,the flower (mal 

pattini),the rock( shrimp pattini) ,the fire ( Gini pattini)the shawl ( 

orumala pattini) and the elephant’s tusk (Teda pattini) . These seven 

forms are called “sat pattini" (the seven pattini)    

Sri Lankan King Gajabahu 1 also worshipped this goddess and arranged 

daily festivals for goddes pattini.more than India in Sri Lanka goddess 

pattini cult has been developed. Today her involvement can see to be 

visible in Sri Lanka. She is worshiped by the people who believe in her 

power and who expects prosperity. Most of the Sinhalese worship her 

as pattini amma or pattini maniyo. There are   around 593 temples of 

goddess pattini can be found in Sri Lanka.    

Cilappadikaram is one of the earliest and great epic in Tamil literature 

in Sangam period, written  by illango  adigal mentioned about the story 

of  origin of goddess pattini  as a kannagi the women who fights for her 

husband’s justice. Kannagi avenged her husband’s death by destroying 

the city Madurai. This is the only book in Tamil literature that speaks 

elaborately about dance.   

According to folklore Sri Lankan King Gajabahu 1 was the first king 

who introduced the religious festival every year  of Goddess pattini in 

island. Later other Sinhala kings also continued his custom and 

tradition. The purpose of this festival is to attain good wealth prosperity 

and shower the charming for the country.   



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

263 
 

Goddess pattini takes prominent place in all classical dances (kandyan, 

Low Country and Sabaragamuwa dance forms and the dance forms  are 

highly associated with the cult of goddess pattini.  Every traditional 

ritual with is dedicating to goddess pattini is almost same but it different 

with each other by their way of presentation. IN Sabaragamuwa dance 

tradition “ pahan maduwa" ( lamp ritual) is the main ritual which 

attributes on goddes pattini by lighting many lamps. She also offered 

by other popular rituals like Geemadu, Dance madu, Hellum madu 

Marmaduke Devol madu and kirimadu. In all these traditional rituals 

are held to obtain  protection from disease good wealth for their 

agricultural work  prosperity and to get divine blessings from her.   

There is another special ritual called “ Kolmura yagaya" which is 

offered to goddes pattini. It presents thirty five poems  names “ panthis 

kolmura kavi" describing only goddess pattini through various 

characters. Some Kolmura  poems are presented as dance performances 

while some of them of them are presented orally.   

In Conclusion, it is evident that origin of goddess pattini is south India 

but she is venerated by Buddhist and Hindu people in all over Sri Lanka. 

While studying the Sri Lankan folklore it shows clearly that pattini cult 

which had been originated in South India and now spread and 

established in Sri Lanka. She is worshiped by the people who believe 

in her power and who expects prosperity. There are around 593 temples 

of goddess pattini can be found in Sri Lanka and can see people are still 

worshiping.   
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Oral tradition means preservation and exchange of information orally, 

propagation of art, culture and religion. Far more than “just talking,” 

oral tradition refers to a dynamic and highly diverse oral-aural medium 

for evolving, storing, and transmitting knowledge, art, and ideas.  

The oral traditions of the Great Lakes tribes have many characteristics 

in common, including the role of the trickster. Because of their close 

involvement with nature and the things around them in the forests, Great 

Lakes people have oral traditions which involve many different 

animals, many of whom had magical characteristics because of their 

relation to the supernatural or to the culture hero. Great Lakes Indian 

myths recounted not only the origin of the people, their clans, and the 

world, but also were a means of emphasizing religious values, ethical 

attitudes, and educational patterns. Like similar stories from other 

cultures, some of these stories are considered sacred and can only be 

told within specific contexts or to specific individuals who already have 

the requisite knowledge to understand them and pass them on. For many 

Native cultures, oral traditions which fall into the categories of 

folktales, memorates, and legends can be told by anyone and can, where 

appropriate, be told to and related by children and younger tribal 

members. However, some myths can only be related by and to adults 

who have reached a certain age and level of experience. In some cases, 

particular myths can only be told by someone who is considered an elder 

in that society. Because of these limitations, Native people carefully 

guard some oral traditions, and thus they are not suited for presentation 

to younger or public audiences. For instance, relating the creation myth 

was an intrinsic part of the Midewiwin or Medicine Lodge rite by which 

individuals were initiated into a healing religious circle and learned the 

ways of that medicine society. By the very power believed to be 

released through its telling, the creation story helped to heal, cure, 

prolong life, and ward off evil. Because of its use in this special 

situation, telling the creation story and other equally significant myths 

in different settings may devalue their importance.  
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In my opinion, looking at the example of oral tradition, the idiom we 

use is the best example of oral tradition. Like , “vakhnayeli khichdi 

daate vadagi”, “jagya tyar thi savar”, “ek na be thavu”, “sher ne mathe 

Savasher”,”Badta ma ghee homvu”, “aag lage tyare kunvo Khodvu” 

etc. So, it can be said that the customs that we have, is also an example 

of an oral tradition. The stories of the Panchatantra are also an excellent 

example of oral tradition.  

Oral tradition served as the only available medium of communication 

for building and maintaining communities and their institutions for 

millennia prior to the development of writing, which is a very new 

phenomena in the history of civilization. Furthermore, despite rising 

rates of literacy, several studies from have shown that oral tradition is 

still the most common form of communication in the twenty-first 

century. Our oral tradition is very helpful even today. For example, even 

if you have religious books, it becomes difficult to understand the 

meaning of the book until you hear the story from the Saint or narrator.  

I see oral tradition as a part of communication skills, Which shows our 

personality. The human experience would not be complete without 

communication. It aids in the development and maintenance of 

interpersonal bonds. To comprehend each other's relationships with one 

another better, we can express our thoughts, ideas, and feelings. It's 

crucial because it gives those who might be unable to hear or speak an 

opportunity to feel included in society. We can learn new talents 

through conversing with people and paying attention to what they have 

to say in return. We can develop as people, make decisions more 

quickly, and fully express our creativity when we are able to 

communicate effectively.  

Today, if the written documentation is not combined with the oral 

tradition, new students are not fully guided in art and they also lose 

interest in art. Studies on oral tradition are now indispensable. The 

complex of cultural practises from which texts openly or indirectly 

derive and with which they interact are transformed in the co-textual 

dimension. Even while the transmission of an oral literary work by 

voice is crucial right now, without the aid of any other media or vehicle, 

we still need to pay special attention to how the text's individual signs 

are transmitted and recreated. Objects and embodiments, specifically 

the physical form of graphic, visual, audiovisual, auditory, typographic, 

electronic, digital, and analogous representations. The process of 

moderation adds density; it democratises and sustains the oral literary 
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form, forging deeper connections with a larger audience than a popular 

one rather than being confined to that group.  

I am here demonstrating a some of dance types that is passed down 

orally one family head to next through generations.  

1. Lathi Dance : Lathi dance is an extinct tribal dance of Gujarat. 

In which tribals balance by standing on two sticks and dance together. 

The balance of the body has to be specially maintained. And at the same 

time it is necessary to have a strong body. This dance is performed by 

both men and women. The stick used in this dance is made of bamboo. 

Can stand on the knot in it. Today this dance has evolved into the game 

of Madari.  

2. Rajashthani Kathputali Dance : In this puppet dance, the actors 

dance dressed as puppets. In which the traditional clothes of the Rajsha 

are used, in addition to this, he wears the guise of a make up puppet. 

Apart from this, hands and feet are tied with ropes. So that when the 

artist moves his hands and feet, he looks like a real puppet. The people 

of the migrant community of Rajasthan used to make their living by 

performing this dance. But with the passage of time these people also 

started their settled life so that the trend of this dance decreased.  

3. Manjira Dance : Manjira dance is a distinctive form of folk 

dance of the Padhar community of Bhalnalakant region. He enthralls us 

with a heart-rending performance of rasas played solo with Manjira's 

jingling music with precision and skill. In which manjira is tied on 

different parts of the body and two manjira are kept in hand and 

rhythmically played.  

4. Many times traditional native dances are never written down. 

They are just passed down through the ages. Explore some famous 

dances with origins in oral tradition. Hawaiian hula is a native Hawaiian 

dance with distinctive movements, instrumentals and chants. Polka is a 

Czech peasant dance form. Square dancing finds its origins in 17th 

century England. The Waltz was first practiced in Germany. Two-step 

is a ballroom dance that mixes other styles with unknown origins. 

Western line dancing is a mix of folk and square dancing. Round dances 

of Native Americans work to bring communities together. Flamenco 

dancing is centuries old with mysterious roots.  

References:  

1. Finnegan 1992 Ruth Finnegan. Oral Poetry: Its Nature, Significance and 

Social Context. Bloomington: Indiana University Press. Orig. publ. 1977.  

2. American Anthropologist, N.S., 17: 596-599.  



मौखिक परंपरा (भाग २) ISBN: 978-81-956774-5-0 

267 
 

Oral Traditions in Indian Classical Dance 

Dishita JitendraBhai Pandya - TYBPA (Bharatanatyam) 

Dr. Divya Patel - Research Guide 

Department of Dance, Faculty of Performing Arts 

The Maharaja Sayajirao University of Baroda 

Indian classical dance, also known as Shastriya Nritya, is an ancient and 

rich art form that has been passed down from generations to generations 

through oral traditions. The intricate movements, gestures, and 

expressions in classical dance are not just physical but also tell a story, 

convey emotions, and evoke a spiritual essence. The roots of classical 

dance in India can be traced back to ancient Hindu texts like the Natya 

Shastra, which is considered to be the foundational treatise of Indian 

classical dance. This treatise outlines the principles and techniques of 

classical dance and provides a comprehensive guide to its performance 

and training. 

In India, classical dance is not just an entertainment form, but it is also 

a medium of expression, a tool for religious and cultural preservation, 

and a source of national pride. Classical dance has its roots deeply 

ingrained in the Indian culture, mythology, and tradition. The stories, 

myths, and legends of ancient India are still brought to life through 

classical dance performances, making it an integral part of India's rich 

cultural heritage. 

The oral traditions in Indian classical dance refer to the passing down 

of techniques, movements, expressions, and stories from one 

generation of dancers to the next through verbal instruction, 

observation, and repetition. The traditional method of teaching classical 

dance does not involve written documentation, and the techniques and 

stories are passed down orally from guru (teacher) to shishya (student). 

This ensures that the rich cultural heritage of classical dance is not lost 

and is preserved for future generations. 

One of the significant features of classical dance in India is the diversity 

of styles and techniques. India has several classical dance forms, each 

originating from a different region and having its distinct style, 

techniques, and stories. Some of the popular classical dance forms in 

India include Bharatanatyam from Tamil Nadu, Kuchipudi from 
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Andhra Pradesh, Kathak from Uttar Pradesh, Manipuri from Manipur, 

and Odissi from Odisha. The diversity of classical dance forms in India 

reflects the rich cultural heritage and diversity of the country. 

The oral traditions in classical dance form an essential part of the 

training process of a dancer. The traditional method of training involves 

learning techniques and stories through observation, repetition, and 

verbal instruction from the guru. The guru-shishya relationship is 

considered to be sacred in Indian classical dance, and the student is 

expected to have complete faith in the teacher and follow the teachings 

diligently. The teacher imparts not just the technicalities of the dance 

form but also the cultural and spiritual significance behind the 

movements, expressions, and gestures. 

The traditional method of teaching classical dance ensures that the 

richness and authenticity of the art form are preserved. The oral 

traditions in classical dance also provide the opportunity for the teacher 

to personalize the training and tailor it to the individual needs and 

abilities of the student. The guru can modify the training based on the 

student's progress and incorporate new techniques and stories that are 

relevant to the times. This adaptability of the oral tradition method has 

helped classical dance evolve and keep pace with changing times and 

societal needs. 

One of the critical elements of classical dance in India is the importance 

of the guru-shishya tradition. The guru plays a vital role in the 

preservation and transmission of the art form, and the shishya is 

expected to have complete faith in the teacher and follow the teachings 

diligently. The guru not only teaches the techniques of the dance form 

but also imparts the cultural and spiritual significance behind the 

movements, expressions, and gestures. This personal touch in the 

training process helps the student develop a deeper connection with the 

art form and understand its significance in a broader cultural context. 

The traditional method of teaching classical dance has its advantages 

and disadvantages. 

Traditional art forms are subject to cycles of growth, decay, and 

renewal. After centuries of being nurtured in the temple and the court, 

Indian dances suffered a reversal during colonial rule. They revived 
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during the Nationalist movement to start a dance renaissance in post- 

Independence India. 

The classical arts have always been challenged by the dialectics of 

tradition versus modernity. Now the argument is prefaced by the 

mistaken notion that what cannot shake off the shackles of the past, 

cannot adapt itself to the changed present. 

At no point do our ancient texts, specifically the Natya Sastra, the 

Indian Bible of dance, give cultural memory a place which ignores the 

compulsions of the present. The very fact of continuity recognises 

traditions as flowing streams from the past to the present to the future. 

Our ancient integrated worldview, to quote Dr Kapila Vatsyayan's 

book, The Natya Sastra, embodies a vision 'concurrently at the level of 

the physical and the metaphysical, the terrestrial and the celestial, the 

purely biological and the psychical, the sensuous and the spiritual'. 

Pluralism is the bedrock on which our cultural ethos is built. We live in 

many ages and at different levels simultaneously. Just one visit to 

Chidambaram during the Arudra Festival or to Ajmer to participate in 

the Urs Festival at Salim Chisti's dargah puts the visitor in touch with the 

intangibles of this culture. 

Like the icon of the Dhyana Dakshinamurti (the mediating Siva), these 

remain an uncrushable part of the people's psyche.  

The journey of the dance from temple and court to the proscenium has 

meant change. Dances nurtured for years in interior areas are now seen 

on the international stage. Change is inevitable and nobody would think 

of traditions as frozen in time. But what direction change takes is the 

main concern. 

Exploring the dance for creating visual geometry, trying abstract works, 

fusing different styles, fashioning classical movement and rhythms to 

varied sound tracks are all part of the contemporary classical dance 

scenario. 

Today, dancers are pushing the classical forms to their farthest limits. 

Many artistes still feel that space for originality and creativity can be 

found within the conventional format, necessitating no compromise on 

the preserved integrity of classical structures. 
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One argument states that the fiercely individualistic dancer of the day 

cannot find her/his ideal expression in the conventional repertoire of 

lyrics fashioned for a patriarchal and feudal society. The counter 

argument holds this to be narrow-minded approach, unable to 

appreciate the poetic richness of our musical heritage. 

Neither view is wrong. An aesthetic approach can make space for both 

the structured (baddha) and the unstructured (anibaddha). The danger 

to classicism comes not from differing views but from mediocrity and 

superficiality. Change for the sake of being different cannot carry 

conviction. 

This book traces classical forms as they have journeyed from the past 

to the present. In the process, the challenges a globalised society poses 

to art are looked at. Curiously in the present context, classical dancers 

are seen to be increasing while audiences are shrinking. The classical 

dancer soldiers on nevertheless, waging an unequal battle against the 

monolithic mega entertainment machine - television. 

Many famous dancers do not find mention in this book, which mainly 

looks at trends rather than individuals. Traditions are always in 

transition and the classical dances in this book are viewed more in their 

prescribed structures. The radical spin-offs have been kept outside the 

purview of the book, for these would require the kind of space this book 

does not accommodate. 
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